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Аннотация
В работе исследуется ладовая структура октавных гамм (адвор) макома Сегох в рамках шкалы танбура. Особое вни-
мание уделено ладовому центру, устойчивым и неустойчивым ступеням и изменённым тонам. Основу составляет те-
тра-пентахордная модель доираи Сегох, на базе которой формируются основные (асли) и производные (фаръи) гаммы 
на семи уровнях. Анализируются их интервальная структура и значение отдельных гамм (1, 4, 7) в формировании 
макома. Подчёркивается роль октавных гамм в обеспечении интонационной согласованности и системной организа-
ции лада.
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Summary
This study examines the modal structure of octave scales (advor) of the Segoh maqom within the framework of the tanbur scale. 
Particular attention is given to the tonal center, stable and unstable degrees, as well as altered tones. The foundation is the tetra-
pentachordal model of the Segoh circle (doira), on which the principal (asli) and derivative (far‘i) scales are constructed across 
seven levels. Their intervallic structure and the role of specific scales (1, 4, 7) in shaping the maqom are analyzed. The study 
emphasizes the importance of octave scales in maintaining intonational coherence and the systemic organization of the mode.
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сследование посвящено изучению октав-
ных гамм адвор1, формируемых в рамках 
октавного звукоряда доира2  шкалы тан-

бура — традиционного таджикско-узбекско-
го струнно-щипкового инструмента. Особое 
внимание уделено структурным закономерно-
стям их построения и высотной организации 
в рамках октавного звукоряда, основанного на 
тетра-пентахордной модели — доираи Сегох. 
В качестве музыкального материала выступа-
ет маком Сегох3. 

Актуальность исследования определяется 
необходимостью детального анализа ладовой 
системы макома Сегох с учётом особенностей 
звуковысотного строя танбура. Несмотря на 
наличие фундаментальных работ по теории 
классической музыки Шашмакома4 [См.: 2; 
5–11], принципы построения октавных гамм, 
их интервальная структура и функциональная 
иерархия ступеней до сих пор недостаточно 
изучены и систематизированы. Это обусла-
вливает потребность в комплексном струк-
турно-аналитическом подходе, позволяющем 
полноценно осмыслить ладовую систему 
Шашмакома и закономерности формирования 
отдельных частей макомного цикла. 

Значимость этого вопроса подчёркивается 
известным учёным В. М. Беляевым, указав-
шим, что звуковая система танбура является 
ключом к пониманию ладовой основы Шаш-
макома. В его трактовке лад рассматривает-
ся как «застывшая» мелодия, тогда как ме-
лодия — как лад в движении, отражающий 
внутреннюю логику ладовой организации. По 
мнению Беляева, «ладовые образования, или 
лады, и ладовые системы (группа родствен-
ных ладов) — это не что иное, как обобщён-
ные типы мелодического развития, проявляю-
щиеся в интервальной структуре песенного и 
инструментального народного музыкального 
творчества» [4. С. 209].

В данном контексте звукоряд танбура вы-
ступает не просто как совокупность высотных 
позиций, а как концентрированное отражение 
интервальных особенностей ладов Шашма-
кома и всей макомной системы в целом, пе-

И
редавая их структурные и интонационные 
особенности. Как отмечает Беляев, «звуко-
вые гаммы — это, по существу, ранний эк-
вивалент нотной письменности, знаки кото-
рой пока ещё не нанесены на бумагу, но уже 
существуют на самих музыкальных инстру-
ментах» [4. С. 209]. 

Ключевое значение в описанной системе 
приобретают октавные гаммы — адвор, вы-
ступающие в роли отдельного уровня струк-
турной организации лада. Они определяют 
принципы его построения, иерархию ступе-
ней и систему функциональных связей, обе-
спечивая целостность и воспроизводимость 
ладовой модели в исполнительской практи-
ке. Другими словами, танбур выполняет не 
только инструментальную, но и методологи-
ческую роль, являясь носителем структур-
но-интонационной модели макомного лада.

Цель исследования — выявление струк-
турных закономерностей формирования 
октавных гамм, проявляющихся в разделах 
цикла макома Сегох, а также их теоретиче-
ская интерпретация в свете неравномерного 
строя традиционного танбура.

Гипотеза исследования предполагает, 
что формирование октавных гамм адвор в 
рамках октавного звукоряда доираи Сегох, 
основанного на ладово-интонационной шка-
ле традиционного танбура, определяется 
устойчивыми структурными особенностями 
макома Сегох. Эти особенности обеспечива-
ют ладовую целостность, функциональную 
иерархию ступеней и системную организа-
цию макомного строя. Их выявление, опи-
сание и теоретическое обоснование заложат 
основу для типологизации октавных гамм, а 
также позволят уточнить принципы струк-
турной организации частей макомного цик-
ла.

Для реализации поставленной цели 
предполагается решение следующих задач: 

1. Определить интервальную структуру 
октавных гамм макома Сегох и выявить её 
связь со шкалой традиционного танбура; 

2. Установить иерархию устойчивых и 
неустойчивых, пониженных и повышенных 
ступеней в рамках октавных гамм;
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3. Исследовать особенности ладовой орга-
низации октавных гамм при неравномерном 
строе танбура; 

4. Выявить и обосновать типологические 
модели октавных гамм макома Сегох, сформи-
рованные в условиях неравномерного звуковы-
сотного построения; 

5. Определить значение октавных гамм в 
формировании ладовой структуры частей цик-
ла макома Сегох.

Научная новизна исследования заключа-
ется в теоретическом осмыслении октавных 
гамм макома Сегох как отдельного уровня 
ладовой системы, складывающегося при не-
равномерном звуковом построении танбура. 
Впервые проводится их типологизация на 
основе интервально-иерархического анализа, 
уточняется механизм обеспечения октавной 
целостности и выявляются закономерности 
соотношения верхнего и нижнего регистров в 
звуковом ряде. 

Методологическую базу исследования 
составляют положения теории макома, идеи 
ладовой организации, а также современные 
подходы к структурно-интервальному анализу 
звуковысотных систем. 

В ходе исследования использованы следу-
ющие методы:

• теоретический анализ — для трактовки 
историко-теоретических источников и терми-
нологического аппарата;

• акустико-интервальный анализ — для изу-
чения параметров построения, включая повы-
шенные и пониженные ступени, а также интер-
вальную структуру гамм;

• функционально-структурный анализ — 
для определения иерархии ступеней и принци-
пов ладовой организации;

• типологизация и моделирование — для 
формирования структурных моделей гамм;

• сравнительный анализ — для сопоставле-
ния различных вариантов ладовой организации 
при неравномерном строе.

Комплексное применение указанных ме-
тодов обеспечивает выявление структурных 
принципов формирования октавных гамм ма-
кома Сегох и их системное осмысление в кон-
тексте шкалы и строя танбура.

В шкале танбура октавные гаммы вы-
ступают в виде структурированных ладовых 
моделей, отличающихся наличием функцио-
нальных центров, иерархией устойчивых и не-
устойчивых ступеней, а также повышенных и 
пониженных тонов. Анализ таких гамм позво-
ляет выявить интервальные закономерности, 
функциональные связи между ступенями и их 
роль в формировании ладовой системы мако-
мов в рамках Шашмакома. 

В данном контексте звукоряд традиционно-
го танбура представляет собой упорядоченное 
звуковысотное пространство, где складыва-
ются октавные гаммы, формируется иерархия 
функциональных ступеней и реализуется мело-
дико-ладовая логика макомов. Именно в преде-
лах этого звуковысотного поля, сохраняюще-
гося в условиях устной традиции, происходит 
творческое развитие классической музыки 
Шашмакома. При этом интервальные особен-
ности шкалы не только заложены в её основу, 
но и в значительной степени определяют ха-
рактер ладовой структуры и направляют ком-
позиционное построение.

Центральное место в исполнительской тра-
диции Шашмакома занимает четырёхструнный 
танбур — инструмент преимущественно мело-
дического плана, сочетающий в себе элементы 
гармонической организации благодаря нали-
чию бурдонирующих струн, формирующих 
устойчивую звуковую опору и вертикальные 
аккорды. Инструмент обладает специфиче-
ской структурой звуковысотного строя, осно-
ванной на функциональной дифференциации 
струн: нижняя струна несёт мелодическую 
нагрузку, отражая горизонтально-мелодиче-
ский компонент, тогда как три верхние струны 
выполняют бурдонную функцию, воплощая 
вертикально-гармоническую составляющую. 
Взаимодействие этих элементов формирует 
целостную модель звуковысотного строя, вы-
ступающую фундаментальной основой звуко-
высотной системы Шашмакома.

Бурдонирующие струны танбура отражают 
вертикально-гармоническую направленность 
звуковой структуры, строясь преимущественно 
на квартовых и квинтовых интервалах, что ор-
ганично согласуется с диатонической системой 
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и архитектурой диатонического звукоряда. Эти 
интервальные закономерности обусловлены 
как исторически, так и функционально испол-
нительской и творческой практикой Шашмако-
ма. В итоге шкала танбура сформировалась как 
особая звуковысотная система, на протяжении 
многих веков эффективно используемая в му-
зыкальной традиции таджиков и узбеков. При 
этом звуковое построение инструмента реали-
зуется исключительно в рамках определённого 
строя, выступающего его неотъемлемой струк-
турно-функциональной основой.

В рамках квартового строя на отдельных 
участках шкалы танбура вертикально скла-
дываются гармоничные интервалы — октавы, 
кварты и квинты, задающие формирование 
ступеней с вертикальными (гармоническими) 
аккордами. Эти ступени приобретают опорный 
характер, определяя границы октавных звуко-
рядов танбура. Интервалы кварты и квинты в 
пределах октавы взаимосвязаны как по гори-
зонтали, так и по вертикали, однако при опре-
делении структуры звуковысотной системы ре-
шающее значение имеет именно вертикальное 
направление, поскольку именно оно определя-
ет высотное положение ступеней, образующих 
гармонические аккорды. Ступени, на которых 
формируются такие аккорды, именуются зар-

парда5 [См.: 3. С. 104]. Рассмотрим структуру 
диатонического звукоряда танбура с указани-
ем ступеней зарпарда в контексте квартового 
строя (см. ил. 1).

На танбуре каждая ступень октавного зву-
коряда может служить тоникой для построения 
гаммы (давр6), что порождает семь разновид-
ностей: исходную (асли7) и шесть производных 
(фаръи8), что непосредственно связано со спе- 
цификой исполнительской практики. Понятия 
гаммы (адвор) и октавного звукоряда (доира) 
охватывают как вертикальные (гармониче-
ские), так и горизонтальные (мелодико-дина-
мические) аспекты ладовой организации.

Описанная закономерность ярко проявляет-
ся в семиступенном октавном звукоряде доираи 
Сегох, построенном по тетра-пентахордной схе-
ме [См.: 1. С. 45]. При взаимодействии мелоди-
ческих и бурдонирующих струн танбура на двух 
ступенях звукоряда по вертикали складываются 
консонантные интервалы — октава, кварта и 
квинта, формирующие устойчивые гармониче-
ские аккорды. Эти ступени лежат в основе по-
строения октавного звукоряда тетра-пентахорд-
ной структуры доираи Сегох: нижняя служит 
ладовым центром — шохпарда, а верхняя, квар-
товая — зарпарда, определяющей верхнюю гра-
ницу звуковысотного образования (см. ил. 2, 3).

Ил. 1. Ступени зарпарда с вертикальными созвучиями в контексте квартового строя танбура

Ил. 2. Октавный звукоряд тетра-пентахордной модели, структурно организованный на основе 
опорных ступеней с вертикальными (гармоническими) созвучиями



Ил. 3.  Доираи Сегох — 
семиступенный октавный звукоряд

тетра-пентахордной модели с пониженной 
III ступенью

Октавный звукоряд доираи Сегох представ-
ляет собой одну из ключевых ладовых моделей 
в системе настройки танбура и имеет важное 
значение в исполнительской практике Шашма-
кома. На его основе формируется лишь один 
маком — Сегох. Интервальное устройство зву-
коряда лежит в основе построения различных 
гамм, отличающихся характерным распреде-
лением пониженных и повышенных ступеней 
(табии парда), присущим классической тради-
ции Шашмакома.

Известно, что изменение настройки танбу-
ра влечёт сдвиг высотного положения октав-
ных звукорядов. В зависимости от выбранной 
настройки опорная ступень может занимать 
различные позиции в звуковой шкале. Таким 
образом, одно и то же ладовое построение мо-
жет воспроизводиться на разных высотных 
уровнях — это важная особенность исполни-
тельской техники на танбуре. Например, те-
тра-пентахордный октавный звукоряд доираи 
Сегох при квартовом строе (джури Бузург) 
начинается с четвёртого ладка (звук d), а при 

квинтовом строе (джури Рост) — с седьмого 
ладка (звук g) [См.: 3. С. 87].

Для наглядной иллюстрации октавного зву-
коряда в рамках шкалы танбура, характерной 
для квартового строя джури Бузург, предста-
вим его в проекции от звука ре (d) малой октавы, 
поскольку именно с этой ступени, как правило, 
начинается изложение звукоряда. Построение 
октавных гамм (адвор), основанных на данной 
модели, выполняется от каждой ступени октав-
ного звукоряда доираи Сегох. Соответственно, 
структура данных гамм в шкале танбура фор-
мируется следующим образом (см. ил. 4).

Первая структура октавной гаммы (давр 
1) отражает начальную (асли) стадию реали-
зации инвариантной ладоструктурной модели 
октавного звукоряда, инициируемую с тона 
ре малой октавы (d). Эта ступень выступает в 
роли исходной, нижней и системообразующей 
позиции, задающей фундаментальную органи-
зацию всего звукорядного комплекса. В такой 
роли октавная гамма выступает как базисная 
структурная композиция, определяющая ос-
новные принципы построения и задающая ха-
рактер последующего ладово-интонационного 
и интервального развития.

Построение октавных гамм на остальных 
шести ступенях данного звукоряда порождает 
производные (фаръи) разновидности, каждая 
из которых представляет собой отдельный 
модально-функциональный вариант исходной 
модели. Эти различия обусловлены смещени-
ем тонального центра, изменением системы 
опорных тонов (шохпарда, зарпарда) и пере-
распределением интервалов. В совокупности 

Ил. 4.  Построение октавных гамм (давр) в условиях октавного звукоряда доираи Сегох в кварто-
вом строе джури Бузург танбура
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такие преобразования формируют замкнутый 
цикл из семи октавных гамм, соответствую-
щих семи высотным уровням (табака) ладо-
вой структуры звукоряда (см. Таблицу 1).

Система октавных гамм танбура для на-
глядного отображения его звуковысотной орга-
низации представлена в нотной записи в скри-
пичном ключе (см. ил. 5). 

Следует отметить следующее:
1. Две из семи октавных гамм — давр 1 и 

давр 4 — строятся на основе ступеней шохпар-
да и зарпарда, обладающих ярко выраженными 
вертикальными гармоническими созвучиями. 
Эти гаммы отличаются от пяти последующих 

Ступени 
(парда); 

высотный 
уровень 
(табака)

Функции 
ступеней
(вазоиф)

Череда
октавных 

гамм
(навбат)

Виды гамм 
(анвоъ)

Система октавных гамм

I шохпарда давр 1 Основной 
(асли)

d e f g a h c1 d1

II заифпарда давр 2 Произ-
водные 
(фаръи)

e f g a h c1 d1 e1

III заифпарда давр 3 f g a h c1 d1 e1 f1

IV зарпарда давр 4 g a h c1 d1 e1 f1 g1

V заифпарда давр 5 a h c1 d1 e1 f1 g1 a1

VI заифпарда давр 6 h c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1

VII заифпарда давр 7 c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2

  Таблица 1
Октавные гаммы, формирующиеся на семи высотных уровнях

октавного звукоряда доираи Сегох танбура 

Ил. 5. Нотная фиксация системы октавных гамм,
отражающая структурные преобразования исходной модели (давр 1) и его последующих 

модификаций в рамках октавного звукоряда доираи Сегох

своей функциональной спецификой ключевых 
тонов, что придаёт им особое значение в фор-
мировании октавного звукоряда.

2. Октавные гаммы различаются не толь-
ко по абсолютной высоте, но и по внутрен-
ней интервально-функциональной структуре 
(см. ил. 4). Каждая гамма представляет собой 
уникальную конфигурацию ступеней и ин-
тервально-функциональную разновидность 
построения, отражающую закономерности 
тетра-пентахордной структуры октавного зву-
коряда доираи Сегох. В приведённой ниже та-
блице это системно иллюстрируется (см. Та-
блицу 2).



Высота 
(табака) 
ступеней
(парада) 

Функции 
ступеней
(вазоиф)

Последо-
ватель-
ность 

(навбат) 
октавных 

гамм 
(адвор)

Виды 
гамм 
(навъ)

Структурные разновидности
построения октавных гамм (адвор)

I шохпарда давр 1 Основной 
(асли)

1 1/2 1 1 1 1/2 1

II заифпарда давр 2 Произ-
водные 
(фаръи)

1/2 1 1 1 1/2 1 1
III заифпарда давр 3 1 1 1 1/2 1 1 1/2
IV зарпарда давр 4 1 1 1/2 1 1 1/2 1
V заифпарда давр 5 1 1/2 1 1 1/2 1 1
VI заифпарда давр 6 1/2 1 1 1/2 1 1 1
VII заифпарда давр 7 1 1 1/2 1 1 1 1/2

  Таблица 2 
Интервально-функциональные разновидности построения октавных гамм,

организованных на основе семи высотных уровней звукоряда доираи Сегох танбура
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Основу этого звукоряда, как видно, состав-
ляют чередующиеся малые интервалы — боль-
шая и малая секунда, что ясно демонстрирует-
ся в следующей схеме: тон — полутон — тон / 
тон — тон — полутон — тон. 

В данной звуковысотной структуре присут-
ствуют пять больших секунд, а два характер-
ных полутоновых интервала формируют вну-
тренние точки напряжения. Именно они чаще 
всего придают ладовому построению уникаль-
ный колорит. Внутри этой интервальной ком-
позиции можно выделить следующие ключе-
вые компоненты:

1. Первая (нижняя) ступень — шохпарда — 
выполняет роль ладового центра, обеспечивая 
устойчивость тональной организации;

2. Четвёртая квартовая ступень — зарпар-
да — определяет верхний квартовый опорный 
тон лада;

3. Остальные ступени — заифпарда9 — вы-
ступают как промежуточные и проходные, об-
ладая относительной нестабильностью;

4. Тоновые и полутоновые связи малых ин-
тервалов определяют особенности мелодиче-
ского развития.

Исследование взаимосвязи звуковысотной 
системы танбура и ладовой структуры макома 
Сегох позволяет рассматривать их как единый 

хорошо структурированный и иерархически 
организованный комплекс. В этом контексте 
октавные гаммы выступают не только как по-
следовательности звуков, но и как автономный 
структурный уровень ладовой системы, выпол-
няющий системообразующую функцию. Они 
определяют принципы построения, разделения 
и иерархического подчинения ладовых типов, 
формируя устойчивую модель высотной орга-
низации макома.

Их системная целостность, интерваль-
но-интонационная завершённость и чёткая 
функциональная направленность позволяют 
трактовать октавные гаммы как интонацион-
но-структурные схемы, отражающие внутрен-
нюю логику макомной системы. В этом плане 
замечательно высказывание О. Матякубова: 
«...в реальной практике бытования Шашмако-
ма передача всех тонкостей ладовой системы 
от поколения к поколению (в цепи устоз – шо-
гирд  — учитель – ученик) осуществляется с 
опорой на танбур» [7. С. 65]. Это подчёркива-
ет ключевую роль инструмента как носителя 
структурной модели ладовой организации.

Ключевое значение в данной системе име-
ют первая (давр 1) и четвёртая (давр 4) октав-
ные гаммы, выступающие в роли высотных и 
ладовых опор, обеспечивающих устойчивость 
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Ил. 6. Октавные гаммы, определяющие высотные уровни четырёх разновидностей ладов
Сегох, Хоро, Хиджоз и Аджам в структуре макома Сегох

Ил. 7. Октавная гамма — даври Сегох и Хоро

структурной композиции макома в исполни-
тельской практике. Их определяющая роль об-
условливает высотные позиции и модальные 
параметры трёх основных видов ладов — Се-
гох, Хиджоз и Хоро (исключая одну разновид-
ность лада Аджам), а также соответствующих 
частей цикла макома Сегох. В нотном материа-
ле их структурно-интонационные особенности 
проявляются следующим образом (см. ил. 6).

Следует отметить, что в макоме Сегох, в от-
личие от других частей макомов, присутствует 
раздел Наврузи Аджам, ладовая структура зву-
коряда которого несколько отличается от ок-
тавного звукоряда доираи Сегох. Тем не менее 
этот раздел активно применяется и органично 
встраивается в цикл «Наср» вокально-инстру-
ментальной части макома, обеспечивая инто-
национную согласованность. В контексте всего 
цикла он выступает как временно отклоняю-
щийся от установленных ладовых норм элемент, 
фактически реализуя модуляцию и выступая 
контрастом по отношению к остальным частям. 
В завершение он естественным образом возвра-
щается «на круги своя» — в изначальный лад, 
логически завершая мелодическую структуру и 
обеспечивая гармоничное окончание.

Таким образом, в октавном звукоряде дои-
раи Сегох выделяются различные типы гамм, 
отличающихся акцентировкой, соотношением 
устойчивых и неустойчивых тонов, наличием 

повышений и понижений, а также высотным 
положением построения. Эти гаммы лежат в 
основе исполнения соответствующих произ-
водных разделов цикла «Наср», обеспечивая 
интонационную выразительность и системную 
целостность канонической формы. В частности, 
высотные уровни первой (Сарахбор и Навруз), 
четвёртой (Наср) и седьмой (дополнительный 
Навруз) гамм используются при формиро-
вании канонических разделов цикла «Наср» 
вокально-инструментальной части макома Се-
гох. Ниже иллюстрируется их конкретное про-
явление в структуре октавного звукоряда.

1)	 Первая октавная гамма — даври Сегох 
и Хоро, построенная с первой ступени шохпар-
да октавного звукоряда доираи Сегох шкалы 
танбура (см. ил. 7).

При неравномерном звуковом строе танбу-
ра в этой гамме вторая, пятая и шестая ступе-
ни понижены (–), а седьмая — повышена (+). 
В таком неравномерном строе (табии парда) 
исполняются все части цикла «Наср» вокаль-
но-инструментальной секции макома Сегох, 
включая первый канонический раздел — Са-
рахбори Сегох и четвёртый — Наврузи Хоро. 
В качестве иллюстрации приведены первые 
фрагменты этих разделов цикла «Наср». Ос-
новным тоном в обоих случаях является первая 
ступень — звук ре октавного звукоряда доираи 
Сегох (см. примеры 1, 2).



Фрагмент раздела Сарахбори Сегох из цикла «Наср»
вокально-инструментальной части макома Сегох [12. С. 61–62]

1
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Фрагмент раздела Наврузи Хоро из цикла «Наср»
вокально-инструментальной части макома Сегох [12. С. 92–93]

2

2)	 Четвёртая октавная гамма — даври 
Хиджаз, построенная с четвёртой ступени зар-
парда октавного звукоряда доираи Сегох шка-
лы танбура (см. ил. 8).

В указанной гамме при неравномерном 
строе традиционного танбура пониженными 
являются вторая, третья и шестая ступени 
(–), а повышенными — четвёртая и седьмая 



Ил. 8. Октавная гамма — даври Хиджаз Ил. 9. Октавная гамма — даври Аджам

Фрагмент раздела Насри Хиджаз из цикла «Наср»
вокально-инструментальной части макома Сегох [12. С. 85]

3
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(+). На этом строе исполняются ключевые 
канонические фрагменты — Талкин, Наср и 
Уфар цикла «Наср» вокально-инструменталь-
ной части макома Сегох. Поскольку данный 
фрагмент формируется на основе IV ступени 
зарпарда октавного звукоряда, он характери-
зуется признаком переменного лада и стро-
ится на базе вспомогательного октавного зву-
коряда, основанного на пента-тетрахордной 
модели  — доираи Рост. В качестве примера 
приведён начальный фрагмент раздела Насри 
Хиджаз цикла «Наср» макома Сегох. Основ-
ным тоном здесь является четвёртая ступень — 
звук соль октавного звукоряда доираи Сегох 
(см. пример 3).

3)	 Седьмая октавная гамма — даври Ад-
жам, построенная с седьмой ступени заифпар-
да октавного звукоряда доираи Сегох шкалы 
танбура (см. ил. 9).

В рамках данной гаммы при неравномерном 
строе традиционного танбура понижены третья, 
четвёртая, шестая и седьмая ступени (–), тогда 
как первая и восьмая (октавная), наоборот, по-

вышены (+). В указанном строе инструмента 
исполняется дополнительный раздел — Навру-
зи Аджам цикла «Наср» вокально-инструмен-
тальной части макома Сегох (см. ил. 9). С точки 
зрения функциональности этот раздел представ-
ляет собой кратковременное модальное откло-
нение, поскольку его интонационная структура 
не соответствует основной ладовой системе 
макома Сегох: третья ступень устойчиво повы-
шена (fis), тогда как в инструментальном строе 
танбура она, напротив, зафиксирована в пони-
женном виде. Это повышение формирует иной 
модальный центр, изменяя характер опорных 
звуков, однако такое изменение носит локаль-
ный характер и не ведёт к устойчивой смене ла-
довой основы макома, выступая как временное 
модальное отклонение внутри данного цикла. 
Основным тоном в данном фрагменте является 
седьмая ступень — звук до — октавного звуко-
ряда доираи Сегох (см. ил. 9). 

Таким образом, звуки октавного звукоряда 
доираи Сегох образуют функционально иерар-
хизированную систему, где отдельные ступени 
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Фрагмент раздела Наврузи Аджам из цикла «Наср»
вокально-инструментальной части макома Сегох [12. С. 104]

4



А. Абдурашидов. Структурно-ладовые функции октавных гамм танбура
в условиях неравномерного строя: на материале макома Сегох

81

выполняют различные ладоинтонационные 
роли. Некоторые из них выступают опорными, 
обладая повышенной устойчивостью и выра-
женной вертикальной гармонической плотно-
стью, в то время как другие выполняют вспо-
могательные, промежуточные или переходные 
функции. Подобная функциональная страти-
фикация подчёркивает значимость каждой сту-
пени и определяет ладовую структуру много-
частной циклической системы макома Сегох.

Анализ октавных гамм макома Сегох выя-
вил устойчивые закономерности их построения, 
что подтверждает выдвинутую гипотезу: гам-
мы (адвор) формируют ладовую целостность, 
определяют иерархию ступеней  — устойчи-
вых (шохпарда, зарпарда) и неустойчивых (за-
ифпарда), а также задают системную структуру 
макома в рамках октавного звукоряда (доира) и 
неравномерного строя (табии парда) танбура.

Октавные гаммы определяют высотное по-
ложение ладов в рамках октавного звукоряда 
танбура и отражают принципы построения ци-
клов макома. Их классификация позволила вы-
делить наиболее распространённые варианты, 
обеспечивающие широкий диапазон вырази-
тельных возможностей и вариативность испол-
нительской обработки макомной музыки.

Полученные данные подчёркивают важ-
ную роль танбура как ключевого инструмента 
для понимания звуковысотной организации 
макома Сегох. Вертикальные (гармонические) 
и горизонтальные (мелодико-динамические) 

элементы ладовой структуры здесь тесно взаи-
мосвязаны: их совместное функционирование 
создаёт целостное музыкальное развитие, что 
напрямую связано с особенностями исполни-
тельской техники, обусловленной неравномер-
ным строем инструмента.

Можно считать, что гипотеза о закономер-
ном характере формирования октавных гамм 
получила подтверждение. Полученные резуль-
таты расширяют представление о ладовой си-
стеме макома Сегох и могут быть использованы 
при анализе других макомов, а также служить 
основой для создания учебно-методических 
пособий по традиционной музыке Шашмакома.



Примечания

1	 Адвор (advor; араб. ед. ч. давр — «этапы», «фазы», 
«периоды») — термин, обозначающий звукоряд-
ный цикл, представляющий собой несколько ок-
тавных гамм, развёртываемых от каждой ступени 
октавного звукоряда доира танбура.

2	 Доира (daira; араб. — «круг», «цикл») — термин, 
обозначающий: 1) круг, замкнутый цикл или ок-
тавный интервал; 2) октавный звукоряд танбура, 
формируемый на основе ступеней шохпарда и 
зарпарда, создающих вертикальное созвучие, где 
последняя ступень совпадает с первой на другом 
высотном уровне, обеспечивая непрерывность и 
цикличность звучания.

3	 Сегох (segoh; перс. — «третье место», «третий 
лад») — пятый маком Шашмакома; в теорети-
ческом аспекте — структурный тип октавного 
звукоряда (доира), формируемого по тетра-пента-
хордной модели и функционирующего в системе 
неравномерного строя танбура.

4	 Шашмаком (shashmaqom; перс.-араб. — «шесть 
макомов») — исторически сложившаяся профес-
сиональная музыкально-поэтическая традиция и 
целостная система из шести макомных циклов, 
бытующая в Центральной Азии. Макомы Рост, 
Наво, Бузург (Бузрук), Дугох, Сегох и Ирок обра-
зуют структурно организованную последователь-
ность, коррелирующую с принципами построе-
ния звуковысотной системы танбура.

5	 Зарпарда (zar-parda; перс. — «золотой тон», «зо-
лотая ступень») — опорная ступень звукоряда 
танбура, формирующая вертикальное созвучие с 
бурдонирующими струнами и выполняющая роль 
верхней квартовой или квинтовой ступени октав-
ного звукоряда, обеспечивая ладовую устойчи-
вость.

6	 Давр (davr; араб. — «этап», «период», «цикл») — 
термин, обозначающий: 1) октавный интервал; 
2) октавную гамму — звукорядный цикл, развёр-
тываемый от любой ступени октавного звукоряда 
(доира) танбура.

7	 Асли (asli; перс. — «коренной», «подлинный», 
«базовый») — исходная, опорная ступень се-
миступенного октавного звукоряда танбура, вы-
полняющая функцию ладового центра и служа-
щая интонационной основой для построения 
производных (фаръи) гамм.

8	 Фаръи (far‘i; араб./перс. — «производный», «вто-
ростепенный», «ответвление») — производные 
ступени октавного звукоряда танбура, функцио-
нально обусловленные основной (асли) ступенью 
и формирующие вариативные ладовые ответвле-
ния внутри октавной системы инструмента.

9	 Заифпарда (za’if-parda; араб./перс. — «слабый 
тон», «неустойчивая ступень») — ступени звуко-
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