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Аннотация
Статья посвящена работе композитора Шамиля Шарифуллина в Татарском государствен-
ном Академическом театре имени Г. Камала. Музыка Шарифуллина к комедийным спек-
таклям анализируется на основе рукописных материалов, сохранившихся в фондах уч-
реждения. Это сотрудничество рассматривается как ранний опыт освоения композитором 
принципов театрального искусства и традиций татарской музыкальной комедии.
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ворчество Шамиля Шарифуллина 
(1949–2007) — яркое и самобытное 
явление в истории татарской музыки. 

Ареал деятельности музыканта был чрезвы-
чайно многогранен: помимо собственно ком-
позиторского творчества он внёс весомый 
вклад в музыкальную фольклористику Татар-
стана, предложил авторскую систему подго-
товки национальных композиторских кадров 
[См.: 9], разработал и внедрил программу из-
учения татарской народной музыки для дет-
ских музыкальных школ республики.

Поводом обратиться к творчеству Ш. Ша-
рифуллина послужил юбилей — 75-летие со 
дня рождения композитора, широко отмеча-
емый в Татарстане в 2024 году. Однако рас-
сказывать о наследии музыканта с течением 
времени становится всё сложнее, поскольку 
научных публикаций о его жизни и много-
гранной деятельности, к сожалению, крайне 
мало, а созданные им произведения исполня-
ются лишь по случаю.

Принято считать, что хоровая музыка яв-
ляется «наиболее продуктивной сферой твор-
чества Шарифуллина» [5. С. 229]. Возможно, 
поэтому исследователи значительно реже 
обращались к его симфонической и камер-
но-инструментальной музыке. К сожалению, 
значительная часть творческого наследия 
композитора до сих пор остаётся малоизвест-
ной для современного слушателя.

Впервые в статье предметом изучения ста-
новится музыка Ш. Шарифуллина к спекта-
клям татарского драматического театра, о ко-
торой неизвестно без преувеличения ничего. 
В редких упоминаниях о создании Шарифул-
линым музыки к спектаклям и телефильмам 
указывается лишь число таких произведе-
ний — «более 10» [5. С. 232]. Мы не можем 
с достоверностью подтвердить или опровер-
гнуть указанное число театральных и киному-
зыкальных работ Ш. Шарифуллина. Однако, 
опираясь на архивные документы и нотные 
рукописи, хранящиеся в Татарском государ-
ственном Академическом театре имени Г. Ка-
мала (далее — ТГАТ, театр), мы рассмотрим 

подтверждённый документально опыт со-
стоявшегося сотрудничества композитора с 
театром1.

Ш. Шарифуллин является автором му-
зыки к двум спектаклям, поставленным в 
ТГАТ,  — «Ике килен-килендәш» («Две не-
вестки», 1976) и «Улыбыз өйләнә, без ае-
рылышабыз» («Сын женится, мы разводим-
ся», 1983).

Изучение театральной музыки Шарифул-
лина актуализирует вопрос о роли компози-
тора в создании драматического спектакля. 
Являясь автором музыки к двум комедиям, 
композитор, без сомнения, подчиняется ху-
дожественной воле режиссёра, поскольку «в 
драматическом спектакле основной слой  — 
действие, реализуемое игрой актёров и вы-
ражаемое словом… прочие компоненты — 
зрелищно-изобразительный, пластический, 
музыкальный… определяются в иерархи-
ческой структуре спектакля в функции ком-
понентов служебных, вспомогательных» [8. 
С. 58]. Однако в татарском драматическом 
театре композитор всегда занимал весьма 
почётное место. Детище татарского теа-
тра  — музыкальная драма, выпестованная 
С. Сайдашевым, М. Музафаровым, Дж. Фай-
зи и др., считается особым достижением и 
неотъемлемой частью национального театра. 
А участие музыки в спектакле предопреде-
лило «направление дальнейшего развития 
татарской драматургии… обусловило обо-
гащение музыкальными тенденциями татар-
ского театрального искусства» [7. С. 176]. 
Не случайно камаловский театр всегда вни-
мательно следил за композиторской средой 
республики и привлекал только достойных 
авторов. Сотрудничество театра с компози-
торами было поставлено в некотором смысле 
«на поток». Камаловцы приглашали работать 
известных композиторов, непосредственно 
участвовавших в основных процессах му-
зыкального развития республики и создавав-
ших её татарский «классический репертуар» 
на текущем этапе, — Н. Жиганова, А. Клю-
чарёва, М. Музафарова, Р. Яхина, Э. Бакиро-
ва, З. Хабибуллина, А. Монасыпова, Х. Ва-
лиуллина, Р. Еникеева и мн. др.2
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Выбор Шарифуллина в качестве компози-
тора спектаклей был вполне объясним. Вопло-
щение незамысловатых историй о жизни татар-
ской деревни и простых татарских семей, где 
бытует народная песня, требовало, с одной сто-
роны, знания фольклора, а с другой — умения 
преподносить его современно и модно. Кама-
ловский театр, чьи спектакли всегда пользова-
лись большим спросом, отличается способно-
стью создавать тренды и формировать вкусы 
своих зрителей в современной драматургии и 
музыкальных предпочтениях. 

Ш. Шарифуллин принимал участие в соз-
дании двух постановок ТГАТ в первые десяти-
летия своего творчества, будучи при этом уже 
признанным музыкантом3. После премьеры 
хорового концерта «Мөнәҗәтләр» («Мунаджа-
ты») в 1975 году имя Шарифуллина молниенос-
но стало известным в культурном пространстве 
республики, как чрезвычайно одарённого и 
прогрессивно мыслящего национального ком-
позитора. Воздействие музыки молодого авто-
ра на слушательскую аудиторию было колос-
сальным. Музыковед Ю. Корев делился своими 
впечатлениями: «До сих пор вспоминаю и пом-
ню то ощущение „светлого шока“ (тоже свое-
го рода „созидательный взрыв“!), дуновение 
необыкновенной озонной свежести, которое 
испытал я после прослушивания в Москве на 
одном из молодёжных пленумов хорового цик-
ла a cappella Шамиля Шарифуллина» [4. С. 20].

Работа молодого композитора в драматиче-
ском театре была ориентирована на выработан-
ные каноны и традиции татарской музыкаль-
ной драмы и комедии. Образцом последней 
является «Башмагым» Дж. Файзи, премьера 
которой состоялась в Татарском театре оперы 
и балета в 1942 году, затем комедия постепенно 
закрепилась в репертуаре драматического теа-
тра как спектакль, в котором разговорные сце-
ны перемежаются с музыкальными номерами.

Вместе с тем отметим, что Шарифуллин 
всё же не стал постоянным партнёром театра, 
его сотрудничество ограничилось лишь двумя 
спектаклями, созданными с разницей в 7 лет. 
В дальнейшем интерес к театру у композитора 
возродится с конца 1980-х годов и разовьётся 
на рубеже веков, когда он будет работать над 

балетом «Юсуф и Зулейха». Возможно, меж-
ду двумя «театральными» периодами в жизни 
Шарифуллина (драматическим и музыкаль-
ным) имеется связь, во всяком случае, выявля-
ются некоторые параллели. В частности, одна 
из частей его деревенской симфонии-балета 
«Татарские буколики» (2005) называется, как 
и спектакль, над которым он работал, — «Ике 
килен-килендәш».

«Ике килен-килендәш». Работа Шарифул-
лина над музыкальным оформлением спекта-
кля «Ике килен-килендәш» явилась первым 
театральным опытом композитора. Премьера 
постановки по одноимённой комедии Хай Ва-
хита состоялась 12 марта 1976 года. Её осуще-
ствили режиссёр Марсель Салимжанов, худож-
ник Ильяс Файзуллин и композитор Шамиль 
Шарифуллин.

Спектакль рассказывал о жизни современ-
ной деревни, повседневных заботах и труде 
сельчан. Центральная линия сюжета — любовь 
доярки Сажиды и бригадира строителей Рау-
фа4. Роли исполнили: Наиля Гараева (Саҗидә), 
Флёра Хамитова (Разия), Ильдус Ахметзянов 
(Рауф), Наиль Дунаев (Шәрифҗан — предсе-
датель колхоза), Шахсенем Асфандиярова (Ка-
милә — доярка, вдова), Расим Салахов (Кәри-
мулла — человек средних лет из соседнего 
села) и другие (см. ил. 1).

Музыкальная партитура спектакля включа-
ет 10 номеров (порядок номеров выставлен в 
нотах): 

1. Увертюра
2. Туй җыры [Cвадебная песня]
3. Әнәс куплетлары (Куплеты Анаса)
4. Гыймран җыры (Песня Гимрана)
5. Саҗидә һәм Рауфның дуэты (Дуэт Рауфа

и Сажиды)
6. Галоп
7. Менә, җиңги, сиңа әйтәм (халык көе) [Вот

скажу тебе, тётушка]
8. Разия җыры (Песня Разии)
9. Камилә җыры (Песня Камили)
10. Ай, һай, безнең киленнәр [Вот так наши

невестки].
Кроме указанных номеров в спектакле не-

однократно исполнялась «Песня шабашников» 
(выписана отдельным номером).
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Специфика звучания музыки во время спек-
такля заключается в её точном следовании за 
происходящим действием. Несмотря на неболь-
шое количество номеров, их исполнение в раз-
личных комбинациях и вокально-инструмен-
тальных вариантах обеспечивало музыкальное 
сопровождение значительной части сцениче-
ского времени спектакля. Этим объясняется 
отсутствие утверждённой партитуры, которую 
можно было бы перенести из одной постановки 
в другую. Исполнение музыки во время спек-
такля подобно живому процессу создания еди-

ного цельного произведения, соподчинённого с 
драматическим действием. 

В архиве театра сохранились партитура и 
оркестровые партии музыкальных номеров. Но 
весьма занятными документами являются мно-
гочисленные «шпаргалки» оркестрантов о том, 
в какой последовательности и в каком объёме 
исполнять номера или их фрагменты во время 
спектакля (см. ил. 2, 3). Таким образом, сопо-
ставляя тексты пьесы и «заметок», можно с 
большой точностью установить, что звучало в 
определённый момент действия.

Ил. 1. Публикация в газете «Социалистик Татарстан» от 14 марта 1976 года 

Ил. 2, 3. «Заметки» оркестранта к спектаклю «Ике килен-килендәш»
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Музыкальное оформление спектакля вклю-
чало танцы, песни и ансамблевые номера основ-
ных героев, хоры и инструментальные интер-
людии. Короткая увертюра, выполняющая роль 
вступления к спектаклю, настраивала зрителей 
на просмотр комедии и характер музыкально-
го сопровождения. Вокальные номера шуточ-
но-плясового характера написаны в традициях 
скорых городских песен (см. пример 1).

Лирическим «женским» песням свойствен-
ны вальсовые ритмы. Наиболее часто в спекта-
кле повторяется тема Дуэта Рауфа и Сажиды — 
6 раз (в полном и сокращённом виде), становясь 
своеобразной лейттемой любви (см. пример 2).

Композитором была использована лишь 
одна фольклорная цитата в песне «Менә, җиңги, 
сиңа әйтәм». Однако в мелодике других номе-
ров также угадываются интонации известных 
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напевов, например, в «Туй җыры» первое пред-
ложение периода напоминает мотив известной 
плясовой «Талы, талы» (см. пример 3).

Музыка спектакля отличается простотой 
фактуры, ясной ладово-ритмической органи-
зацией; мелодии, как правило, имеют неширо-
кий амбитус, повторяющиеся ритмоформулы; 
вокальные партии обязательно дублируются в 
оркестре с целью поддержки поющих актёров. 

Шарифуллин, прекрасно владея искусством 
фольклорной обработки, мастерски сочинял ме-
лодии, которые легко воспринимались слушате-
лями (могли подпеваться во время спектакля), 
при этом отдельные интонации и музыкальные 
фразы содержат типовые песенные обороты, 
что способствовало быстрому их запоминанию.

Несмотря на разнообразие музыкальных 
номеров, функцию музыки в спектакле можно 

№ 5. Дуэт Рауфа и Сажиды 2
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охарактеризовать скорее как иллюстративную, 
поскольку, «полностью покоряясь темпоритму 
действия и лишь эмоционально усиливая ситу-
ацию, она образует унисон со сценическим дей-
ствием» [8. С. 202]. 

Судьба спектакля «Ике килен-килендәш» 
оказалась довольно скромной, он не закрепил-
ся в постоянном репертуаре театра надолго. 
В этом, пожалуй, заключается главная пробле-
ма существования музыки в драматическом те-
атре — она «замолкает» вместе с исчезновени-
ем спектакля.

«Улыбыз өйләнә, без аерылышабыз». Пре-
мьера спектакля «Улыбыз өйләнә, без аерылы-
шабыз» («Сын женится, мы разводимся») по 
одноимённой пьесе Ильдара Юзеева состоя-
лась 30 декабря 1983 года в постановке режис-
сёра Дамира Сиразиева с участием художника 
Александра Простова-Покровского и компо-
зитора Шамиля Шарифуллина. Все участники 
постановочной труппы были молоды и азарт-
ны (Сиразиеву — 29 лет, Простову-Покровско-
му — 31 год, Шарифулину — 34 года), а потому 
спектакль получился задорным и чрезвычайно 
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   № 2. «Туй җыры»3

современным. Несмотря на то, что у драматур-
га «это трагикомедия… режиссёр Д. Сиразиев 
прочёл пьесу как звонкий, бурлескный воде-
виль» [2. С. 410].

Сюжет спектакля предполагал множество 
комических ситуаций, с иронией отражал со-
циальные проблемы и в то же время раскрывал 
жизненные коллизии героев5. Главные роли в 
спектакле сыграли ведущие артисты камалов-
ского театра — Наиля Гараева (Зөлфия), Ринат 
Тазетдинов (Баязит), Фарит Бикчантаев (Гелүс), 
Венера Шакирова (Нәзнинә) и др. (см. ил. 4, 5). 
Спектакль пользовался огромной популярно-
стью у зрителей, шёл несколько сезонов и даже 
в числе лучших классических спектаклей теа-
тра вывозился на гастроли в Узбекистан в 1985 
году.

Особенностью художественного замысла 
постановки с самого начала являлась её суще-
ственная музыкальная составляющая. Опреде-
ляемый автором пьесы жанр водевиля предпо-
лагал в спектакле практически «непрерывную» 

партитуру с песнями, танцами и инструмен-
тальными номерами. В тексте пьесы даются 
подробные пояснения, когда герои поют или 
танцуют. В отзыве о спектакле читаем: «Во-
девиль требует больше актёрского мастерства, 
чем любой другой жанр… артисты театра 
Г.  Камала хорошо освоили сценические приё-
мы, присущие жанру водевиля. Они свободно 
держатся на сцене, легко двигаются, поют — 
всё это позволяет жанрово обогатить реперту-
ар театра. Зритель не остаётся равнодушным к 
происходящему на сцене» [6]6.

В настоящее время в нотном архиве театра 
хранятся две папки, относящиеся к этому спек-
таклю, — «Улыбыз өйләнә» и «Бөркетләр кыя-
га оялый» («Орлы гнездятся на скалах»). Дело 
в том, что впервые пьеса И. Юзеева была по-
ставлена с названием «Бөркетләр кыяга оялый» 
Татарским республиканским передвижным 
театром (ныне — Татарский государственный 
театр драмы и комедии имени К. Тинчурина) 
в 1970 году режиссёром Р. Тумашевым (автор 



Ил. 5.
Сцена из спектакля

«Улыбыз өйләнә, без аерылышабыз»
Ринат Тазетдинов (Баязит)
и Наиля Гараева (Зөлфия)

Ил. 4.
Фрагмент из спектакля

«Улыбыз өйләнә, без аерылышабыз»
Венера Шакирова (Нәзнинә)
и Фарит Бикчантаев (Гелүс)7 
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музыки — С. Садыкова)8. Камаловский театр в 
1983 году поставил спектакль с названием пье-
сы «Улыбыз өйләнә, без аерылышабыз», при-
гласив для создания музыки Ш. Шарифуллина. 
По-видимому, композитор приступил к работе 
над музыкой нового спектакля, когда его назва-
ние ещё не было утверждено. 

В театре хранятся партитура и оркестровые 
партии музыкальных номеров спектакля, кото-
рых всего 14:

1. Вступление. Юл җыры [Дорожная
песня]9

2. Хыял [Мечта]
3. Зөлфия җыры [Песня Зульфии]
4. Бишек җыры [Колыбельная]
5. Зөлфия һәм Баязит дуэты [Дуэт Зульфии

 и Баязита]
6. Квартет
7. Әбүзәр җыры [Песня Абузара]
8. Миңнури һәм Әбүзәр дуэты

[Дуэт Миннури и Абузара]
9. Дуэт (Назнины и Гилюса) 
10. Миңнури җыры [Песня Миннури]
11. Зөлфия һәм Баязит дуэты

[Дуэт Зульфии и Баязита]
12. Миңнури һәм Әбүзәр дуэты

[Дуэт Миннури и Абузара]
13. Серенада
14. Баязит җыры [Песня Баязита] (см. ил. 6)

Из «заметки» оркестранта следует, что из 14 
номеров в спектакле не прозвучал лишь третий, 
а чаще остальных исполнялся шестой. Всего же 
оркестр вступал 24 раза — 17 в первом акте и 7 
во втором.

В отличие от предыдущего спектакля — 
«Ике килен-килендәш», партитура «Улыбыз 
өйләнә, без аерылышабыз» выявляет элементы 
симфонизации сценического действия сред-
ствами музыки. Как отмечала М. Д. Сабинина, 
«толкование симфонизма как метода художе-
ственного мышления позволяет без каких-либо 
натяжек распространять его… на синтетиче-
ский феномен спектакля» [8. С. 175]. Парти-
тура словно фиксирует организацию действия 
во времени и это «есть условие музыкальности 
спектакля и равно условие симфонизации» [8. 
С. 192]. В нашем случае это выражается в выде-
лении драматургических опор, в которых музы-
ка берёт на себя действенную нагрузку. В этом 
отношении показательным является Квартет, 
исполняемый главными героями Зульфией, Ба-
язитом, Гилюсом и Назниной. Эта совместная 
песня экспонирует образ семьи — родителей, 
сына и будущей невестки (см. пример 4). 

Квартет является объединяющим нача-
лом, обеспечивающим целостность и скрепле-
ние музыкального «слоя» действия спектакля. 
В первом акте номер исполняется трижды, но 



Ил. 6 «Заметки» оркестранта к спектаклю
«Улыбыз өйләнә, без аерылышабыз»
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после первого раза музыка звучит в усечённом 
варианте (с 8-й цифры). Квартет открывает 
второе действие, когда ситуация обостряется 
разбившимся зеркалом, а его исполнение дина-
мизируется. 

Большинство музыкальных номеров отда-
но Зульфие и Баязиту, которые в результате 
фиктивного развода проходят путь осознания 
своей жизни. Помимо дуэтов их характеризу-
ют жанровые сцены. Образ семейной идиллии 
воплощён в Колыбельной, исполняемой сыну 
(как воспоминание о прежних счастливых го-
дах). Ожидая встречу с Зульфиёй после раз-
луки, Баязит поёт Серенаду, сравнивая себя с 
Ромео. Но Зульфия, несмотря на полученную 
роль Джульетты, сама в итоге отказывается 
от неё. Благодаря комплексу различных музы-
кальных номеров, раскрывающих их взаимо-
отношения в семье и в «разводе», складывает-
ся целостный сценический образ любящих и 
страдающих супругов. 

   № 6. Квартет4
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Кульминацией финала первого действия яв-
ляется Дуэт Зульфии и Баязита (№ 11), который 
вкупе со сценической ситуацией демонстрирует 
известный театральный приём контрапункта — 
один из значимых по своей эмоциональной вы-
разительности и призванный обострить проти-
воречия в состоянии героев. Дуэт предваряется 
словами Зульфии: «Ачкыч  — безнең кулда!» 
(«Ключ — в наших руках!»), однако достигну-
тая героями цель заполучить квартиру озвучи-
вается не музыкой ликования. Дуэт, написан-
ный в b-moll (это единственный музыкальный 
номер спектакля в этой тональности), переда-
ёт горечь и душевную боль от вынужденного 
расставания близких людей: «Мин сине бик 
көткән булыйм… Син дә мине көткән бул!» 
(«Я буду очень ждать тебя… И ты меня жди!»). 
Тема дуэта, выписанная в триольном движе-
нии при размере 4/4, характеризуется сочета-
нием песенно-романсовых и декламационных 
оборотов (см. пример 5). 

Весьма выразительные характеристики по-
лучили второстепенные персонажи –– Мин-
нури (соседка, 45 лет) и Абузар (бухгалтер, 50 
лет), которые, несмотря на возраст, хотят об-
рести совместное счастье. Их дуэты выписаны 

в виде музыкальных «диалогов», театрально 
обыгранных актёрами (см. пример 6).

Лёгкость и современное звучание театраль-
ной музыки во многом исходило из используе-
мых танцевальных ритмов, в частности вальса 
и танго. Номера большей частью исполнялись 
в подвижных темпах, определяя тем самым ди-
намичный темпоритм сценического действия. 

Структурной целостности спектакля спо-
собствует его музыкальное обрамление — 
вступление и заключение, которые проеци-
руют сквозную идею пьесы. У И. Юзеева она 
получила название «Хыял» («Мечта»), кото-
рой предаются Гилюс и Назнина. Сцены меч-
таний молодых в пьесе получают развитие в их 
диалогах, где они сравнивают себя с готовыми 
выпорхнуть птенцами, при этом, не желая рас-
ставаться с детскими забавами, представляют 
себя у моря с обилием яств (мороженое, шо-
колад, фрукты и пр.). Пьеса и спектакль на-
чинаются со сцены проходящего поезда (как 
предыстория), увозящего любимые игрушки, 
его провожают Назнина и Гилюс. В заверше-
нии спектакля уходящий поезд уносит мечты, 
с которыми герои прощаются, встречая новый 
этап жизни. 
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 № 11. Дуэт Зульфии и Баязита5



 № 8. Дуэт Миннури и Абузара6
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Вступление и второй номер «Хыял» объ-
единены общей тональностью D-dur и в це-
лом носят светлый оптимистичный характер. 
В  музыке вступления акцент делается на зву-
коизобразительности шума поезда, а в «Хыял» 
звучит вальс. В финале спектакля эти номера 
следуют в обратном порядке, с одной стороны, 
замыкая повествование, а с другой — оставляя 
неразрешёнными вопросы совместной жизни 
взрослых и будущего молодых. Эту недоска-
занность поглотила музыка, которая «привно-
сила в конкретику театра то, что невозможно 
высказать в слове, что выходило за рамки дей-
ствия. Музыка становилась частью драматур-
гии» [1. С. 272].

Сотрудничество Ш. Шарифуллина с драма-
тическим театром в 1970–80-е годы было не-

продолжительным, однако существенным для 
эволюции композитора и освоения театраль-
но-драматургических принципов и понимания 
природы сценического действа. В партитурах 
для камаловского театра Шарифуллин воспри-
нял сложившиеся в татарском театре традиции 
музыкальной комедии, а также познакомился с 
современной драматургией, воплощённой вид-
ными режиссёрами ТГАТ –– М. Салимжановым 
и Д. Сиразиевым. Возможно, это послужило 
импульсом к рождению новых музыкально-те-
атральных замыслов композитора в последую-
щие годы.
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Примечания

1	 В 2021 году в Казанской консерватории состоялась 
защита дипломной работы Д. Э. Хайрутдиновой 
«Архив Татарского государственного академиче-
ского театра им. Г. Камала. Каталог-справочник» 
(научный руководитель — кандидат искусство-
ведения, доцент кафедры истории музыки Казан-
ской консерватории А. Н. Хасанова).

2	 Изучению музыки татарских композиторов, в 
частности Н. Жиганова, М. Музафарова, М. Ярул-
лина, для спектаклей ТГАТ имени Г. Камала по-
священо несколько статей: Хайрутдинова Д. Ф. 
Музыка Назиба Жиганова к татарским драмати-
ческим спектаклям в контексте развития театраль-
ного творчества композитора в 40–50-е годы XX 
века // Музыка. Искусство, наука, практика. 2022. 
№ 1 (37). С. 49–65; Хайрутдинова Д. Ф., Хайрут-
динова Д. Э. Мансур Музафаров и татарский дра-
матический театр // Музыка. Искусство, наука, 
практика. 2022. № 2 (38). С. 67–81; Хайрутдино-
ва Д. Ф. Театр в творчестве Мирсаида Яруллина 
(по материалам архива Татарского государствен-
ного академического театра имени Г. Камала) // 
Музыка. Искусство, наука, практика. 2023. №  3 
(43). С. 77–94.

3	 Ш. Шарифуллин окончил Казанскую консервато-
рию в 1973 году, его первое крупное сочинение — 
хоровой концерт «Мөнәҗәтләр» («Мунаджаты»), 
созданный в 1975 году, сразу принесло композито-
ру известность.

4	 В центре повествования история развития любви 
Сажиды и Рауфа. Сажида — передовая доярка, 
имеет авторитет у односельчан, выдвигается в 
депутаты района. Рауф — средний сын Гадель-
ши и Хаернисы, работает бригадиром строителей 
не в колхозе, а ездит на заработки в город. Дабы 
избежать сплетен о тайных встречах в городе и 
не повредить карьере Сажиды, молодые решили 
инсценировать свадьбу. Однако между ними нет 
взаимности. Сажида недовольна шабашничеством 
Рауфа, а потому даже после никаха остаётся к 
нему холодна. 

	 Став невесткой, Сажида сдружилась с Разиёй — 
женой старшего брата Рауфа Саубана. Саубан с Ра-
зиёй живут в городе, приехали в деревню на время 
отпуска. Родители, наблюдая, как сыновья стано-
вятся городскими, пытаются убедить их вернуться 
в родную деревню. Две невестки Сажида и Разия 
во всём поддерживают друг друга. Спектакль за-
вершается настоящей свадьбой Рауфа и Сажиды, 
Рауф и Саубан решают остаться жить и работать в 
деревне.

5	 В семье актрисы театра Зульфии и синоптика Бая-
зита царит любовь и взаимопонимание, на работе 
тоже благополучно — она получила роль Джу-
льетты в спектакле, ему дают ордер на квартиру. 

Когда их взрослый сын Гилюс сообщает о своём 
намерении жениться, родители решают во что бы 
то ни стало обеспечить молодых жильём, отдав 
им новую квартиру. Для этого мать и отец совер-
шают фиктивный развод, а для достоверности 
разыгрывают ссоры перед соседями. В финале — 
затея удалась, квартира получена, но молодые пе-
редумали жениться. Зульфия отказывается от роли 
Джульетты, так как последние события состарили 
её на 15 лет.

6	 Текст приводится в переводе авторов.  «Водевиль 
актерлык осталыгын башка жанрларга караганда 
күбрәк таләп итә… Г. Камал театры артистлары 
водевиль жанрына хас сәхнә алымнарын яхшы 
үзләштергәннәр диясе килә. Алар үзләрен сәхнәдә 
иркен тоталар, җиңел хәрәкәт итәләр, җырлый-
лар  — болар бөтенесе театр репертуарын жанр 
ягыннан баетырга мөмкинлек бирә. Тамашачы 
сәхнәдә бара торган вакыйгаларга карата битараф 
калмый» [6].

7	 Фотографии спектакля «Улыбыз өйләнә, без ае-
рылышабыз» предоставлены театром.

8	 В пьесе И. Юзеева фраза «Бөркетләр кыяга оялый» 
звучит в устах Назнины в диалоге с Гилюсом [См.: 
10. Б. 39].

9	 Выделенные курсивом номера представлены толь-
ко оркестровыми партиями.
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