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узыкальное наследие Владимира Вла-
димировича Щербачёва (1887–1952) не 
является обширным по количествен-

ным показателям, однако благодаря художе-
ственной значимости и стилевому многооб-
разию творчество композитора представляет 
собой особый пласт в истории русской музы-
ки первой половины XX века. В музыкальной 
культуре своего времени Щербачёв занимает 
особое место как композитор, стоящий на пе-
ресечении позднеромантической традиции, 
символизма и ранних модернистских экспе-
риментов [См.: 3]. Художественный стиль 
Щербачёва формировался в условиях интен-
сивных исканий Серебряного века, что нашло 
отражение как в симфонических, так и в ка-
мерных жанрах композитора.

Наибольшую известность В. Щербачёв 
получил как автор симфонических произве-
дений — симфоний, симфонических картин, 
оркестровых поэм, а также музыки к кино-
фильмам. Именно симфоническое творчество 
чаще всего становилось предметом музыко-
ведческого анализа: в нём наиболее ярко про-
явились особенности его оркестрового мыш-
ления, драматургической масштабности и 
интереса к философско-образным концепци-
ям. В то же время фортепианная музыка ком-
позитора долгое время оставалась в тени, что 
во многом объясняется сравнительно неболь-
шим количеством сочинений в этом жанре и 
отсутствием устойчивой исполнительской 
традиции.

Фортепианное наследие Щербачёва пред-
ставляет особый интерес, так как именно в 
нём можно проследить процесс становления 
композиторского языка, экспериментирова-
ние с формой, фактурой и гармонией, а также 
влияние крупнейших мастеров русской и за-
падноевропейской музыки конца XIX — на-
чала XX века.

Для фортепиано В. Щербачёвым были соз-
даны две сонаты (1911/1912 и 1914 годов), сю-
иты «Нечаянная радость» (1912) и «Выдумки» 
(1921), а также пьеса «Инвенция» (1926). Эти 
произведения охватывают продолжительный 

М
период творчества и позволяют проследить 
эволюцию композиторского мышления — от 
ученических опытов к более зрелому и ин-
дивидуализированному стилю.

Особое место в этом ряду занимают две 
фортепианные сонаты, которые демонстри-
руют стремление композитора осмыслить 
классическую сонатную форму в условиях 
меняющегося музыкального языка начала 
XX века. Рассмотрение особенностей му-
зыкального языка сонатных циклов В. Щер-
бачёва позволяет выявить характерные 
черты его индивидуального стиля, а также 
определить круг художественных влияний, 
оказавших воздействие на формирование 
его эстетики.

Особый интерес представляет Первая 
соната для фортепиано ор. 1, датированная 
1911 годом. Заметим, что в настоящее вре-
мя родственниками композитора ведётся 
расшифровка архивных дневниковых мате-
риалов, на основании которых уточняется 
возможная датировка произведения 1912 
годом. Исторические данные о ранних ис-
полнениях Сонаты находятся в стадии уточ-
нения. На данный момент произведение не 
издано и существует в рукописном виде, чем 
обусловлена его источниковедческая и ис-
полнительская проблематика. С ноября 2025 
года по настоящее время автор данной ста-
тьи осуществляет концертное исполнение 
Сонаты (частями и целиком), став её первым 
современным публичным интерпретатором. 
Примечательно, что произведение было 
исполнено также пианистом Иваном Алек-
сандровым. Таким образом, формируется 
начальный этап современной исполнитель-
ской истории сочинения.

Работа над Сонатой носит не только ин-
терпретационный, но и редакторский харак-
тер: отсутствие печатного издания требует 
уточнения штрихов, динамики, педализации 
и логики агогических соотношений на осно-
ве анализа рукописи.

Первая соната представляет собой четы-
рёхчастный цикл, демонстрирующий ориен-
тацию на традиции сонатно-симфоническо-
го мышления зрелого романтизма. Однако 
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уже в её структуре заметны отступления от 
классического канона: изменение порядка ча-
стей, усиление жанровых черт скерцо, особая 
роль медленной части как психологического 
центра цикла. Подобное решение сближает Со-
нату В. Щербачёва с фортепианными сонатами 
Ф. Шопена и Р. Шумана, а также с ранними со-
натами А. Скрябина.

Наиболее распространённой, «классич-
ной» для фортепианной сонаты является трёх-
частная структура с контрастными темповыми 
соотношениями: «быстро — медленно — бы-
стро» (таковы, например, обе фортепианные 
сонаты С. Рахманинова). По своему строению 
Первая соната В. Щербачёва более приближена 
к сонатно-симфоническому циклу, включаю-
щему четыре части с темповыми соотношени-
ями «быстро — медленно — умеренно — бы-
стро». Однако порядок частей Первой сонаты 
В. Щербачёва несколько противоречит класси-
ческому сонатно-симфоническому циклу, так 
как композитор меняет местами вторую и тре-
тью части (Allegro scherzando и Andante).  Че-
тырёхчастная структура фортепианной сонаты 
с подобными темповыми соотношениями была 
характерна для Ф. Шопена — три его форте-
пианных сонаты включают четыре части, соот-
несённые по одинаковому принципу: быстрое 
сонатное аллегро, жанровая, танцевальная 
вторая часть, медленная третья часть, стреми-
тельный финал. Подобное соотношение частей 
применяется также Р. Шуманом в Сонате ор. 14 
№ 2 фа минор (сонатное аллегро, скерцо, ан-
дантино, быстрый финал).  Молодой А. Скря-
бин, последователь Ф. Шопена, также строил 
свои ранние фортепианные сонаты (Первую и 
Третью) по принципу четырёхчастного сонат-
но-симфонического цикла.

Первая соната для фортепиано ор. 1 
(1911/1912) была написана В. Щербачёвым в 
годы обучения в Петербургской консервато-
рии и представляет собой образец раннего, в 
чём-то ученического сочинения, в котором, од-
нако, уже заметны зачатки индивидуального 
композиторского мышления. Молодой автор 
находился под воздействием различных сти-
левых направлений — от позднего романтизма 
до символистских тенденций, что обусловило 

эклектичность музыкального языка и относи-
тельную стилистическую неоднородность про-
изведения. Первая соната не рассматривалась 
подробно в музыковедческих исследованиях. 
Тем не менее именно это сочинение представ-
ляет ценность как документ эпохи и как свиде-
тельство ранних поисков композитора в обла-
сти формы, гармонии и фактуры.

Сонатный цикл включает четыре части:
Allegro — es-moll
Allegro scherzando — B-dur
Andante — g-moll
Moderato. Allegro — Des-dur

Тональный план Сонаты основан на прин-
ципе ладового и функционального контраста. 
Уже на уровне выбора тональностей частей 
заметно стремление композитора к созданию 
драматургического напряжения и многообра-
зию образов. Чередование минорных и мажор-
ных сфер, удалённые тональные соотношения 
и использование энгармонических связей при-
дают циклу внутреннюю динамику.

Исполнительские проблемы интерпрета-
ции Первой фортепианной сонаты В. В. Щер-
бачёва связаны прежде всего с необходимо-
стью глубинного художественного осмысления 
музыкального текста. Это произведение требу-
ет от пианиста зрелости, философского мыш-
ления и высокой культуры звукоизвлечения. 
Только при условии осознанного стилевого ба-
ланса, строгого контроля фактуры и формы, а 
также тонкой работы с динамикой и педалью 
Первая соната Щербачёва раскрывается как 
значительное и самобытное произведение фор-
тепианного репертуара начала XX века.

Первая часть Сонаты написана в форме 
классического сонатного аллегро с традицион-
ным соотношением экспозиции, разработки и 
репризы. Несмотря на общую ориентацию на 
классические образцы, в трактовке формы и 
тематического материала уже проявляется ин-
дивидуальность автора.

Главная партия отличается пылким, мятеж-
ным характером и насыщенной эмоциональ-
ностью (см. пример 1). Здесь отчётливо про-
является одна из характерных черт творчества 
Щербачёва — импровизационность. Хочется 
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отметить, что импровизационное начало со-
существует с чёткой ритмической организаци-
ей и устойчивостью, не нарушая целостность 
формы. Композитор использует приёмы по-
вторения фраз с сохранением ритмического 
рисунка и изменением высотного уровня, тем 
самым создавая ощущение непрерывности и 
«неразделимости» звукового потока. 

Использование «крупной» фортепианной 
техники (октавные пассажи, аккордовые по-
строения, широкий регистровый размах) при-
даёт главной партии Сонаты романтический 
пафос, сближая стиль В. Щербачёва с тради-
циями Ф. Листа, А. Скрябина, С. Рахманинова. 

В главной партии от исполнителя требует-
ся владение широким «полнотелым» звуком, 
который опирается на вес руки, а не на паль-
цевую атаку. Октавные и аккордовые построе-
ния должны звучать с ощущением внутреннего 
напряжения, ни в коем случае не становиться 
резкими и отрывистыми. Импровизационность 
главной темы допускает гибкое агогическое ды-
хание, но стоит отметить, что любые темповые 
отклонения подчиняются общей драматургии. 

 Связующее построение (см. пример 2), не-
смотря на краткость, имеет важное драматур-
гическое значение, интонационно и тонально 
подготавливая появление побочной партии. 

Мотивы главной партии звучат в тональности 
b-moll на фоне органного пункта фа, создавая 
напряжённое ощущение ожидания. Постепен-
но в фактуру вплетаются полифонические и 
полиритмические элементы (дуоли), которые 
в будущем прозвучат в теме побочной партии. 

В связующей партии исполнителю следует 
обратить особое внимание на органный пункт: 
он не должен восприниматься пассивным фо-
ном, являясь напряжённым звуковым полем. 

Побочная партия Сонаты (Meno mosso) 
проводится в тональности натуральной доми-
нанты b-moll по отношению к главной партии 
es-moll (см. пример 3). Нежная и лирическая 
побочная тема с элементами танцевальности 
контрастирует с главной по характеру и образ-
ной сфере. Композитором используются поли-
фонические приёмы: главная мелодия звучит 
внутри фактурного комплекса, что является 
продолжением традиций фортепианного пись-
ма Р. Шумана, Н. Метнера и С. Рахманинова. 

Исполнение побочной партии Сонаты тре-
бует от пианиста владения иным звуковым 
качеством, камерным cantabile, где мелодия 
«просвечивает» сквозь фактуру. Солист дол-
жен искусно владеть внутренним голосоведе-
нием, сохраняя при этом целостность формы 
и эмоциональную свободу. Перенасыщение 
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, I часть (т. 37–40)2

В. Щербачёв. Соната ор. 1, I часть (т. 43–46)3

динамикой разрушит архитектонику, а недо- 
игранность обеднит образ.

Тема заключительной партии (см. пример 
4), снабжённая ремаркой tranquillo, носит кан-
тиленный характер и ассоциируется с жанром 
колыбельной. Она логически продолжает раз-
витие побочной партии и окончательно закре-
пляет тональность B-dur, создавая ощущение 

временного умиротворения перед драматиче-
скими событиями разработки.

Разработка (a tempo) сосредоточена пре-
имущественно на материале главной партии. 
Для неё характерны тональная неустойчивость, 
частые модуляции, эмоциональные всплески 
и широкие мелодические скачки. Напряжение 
достигает кульминации, после чего следует по-
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, I часть (т. 67–70)4

степенное успокоение, связанное с появлением 
интонаций побочной партии.

Реприза (Tempo I, ma poco meno mosso) 
утверждает основную тональность es-moll. Те-
матический материал переработан, что придаёт 
репризе характер обобщения. Небольшая кода 
построена на ритмически сжатых интонациях 
главной темы и завершает часть в духе роман-
тически-воодушевлённого пафоса.

Вторая часть Сонаты написана в сложной 
трёхчастной форме с трио и выполняет функ-
цию скерцо. По характеру она резко контра-
стирует с драматизмом первой части. Музыка 
крайних разделов скерцо (B-dur) отличается 
лёгкостью, непринуждённостью и даже кокет-
ливостью (см. пример 5). Фактура здесь стано-
вится более прозрачной: аккордовые массивы 
уступают место интервальным построениям, а 
в басу преобладают октавные скачки. Актив-

ное использование штриха staccato и преиму-
щественная динамика piano придают музыке 
игривый и подвижный характер. 

В данном разделе от исполнителя требуется 
владение лёгкой, «полупрозрачной» техникой, 
берущей свои истоки у романтиков Ф.  Мен-
дельсона и Р. Шумана. Исполнение штриха 
staccato должно быть пружинистым, а басовых 
октав — упругим. 

Трио (Meno mosso) звучит в тональности 
g-moll (см. пример 6), тематически и образно 
перекликаясь с побочной партией первой части. 
Вновь появившиеся полифонические элемен-
ты и уплотнённая фактура усиливают вокаль- 
ное начало. 

Для исполнителя в трио важна певучесть, 
владение мягкой кантиленой и тонкими инто-
нациями, чтобы подчеркнуть изящество без 
чрезмерного пафоса.  

В. Щербачёв. Соната ор. 1, II часть (т. 1–8)5
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, II часть (т. 122–125)6

Третья часть продолжает тональную ли-
нию трио второй части: основной тонально-
стью становится g-moll, форма трёхчастная с 
сокращённой репризой. В этой части особен-
но ярко проявляет себя импровизационность 
мышления композитора. По фактуре заметно 
перекликание с первой частью Сонаты: ис-
пользование октавной техники, полифониче-
ских приёмов, сложных фактурных перепле-
тений. 

Первый раздел (см. пример 7) звучит спо-
койно и созерцательно: на фоне мерных аккор-
дов и полифонических подголосков развивает-
ся красивая плавная мелодия. Разделу присущи 
черты рондальности: основная тема проводит-
ся трижды, последнее её проведение сильно 
варьировано, изменения претерпевают метр, 

В. Щербачёв. Соната ор. 1, III часть (т. 1–9)7

фактура и ритмика, интонационное ядро темы 
при этом сохраняется. 

Третья часть является лирическим центром 
Сонаты. Основная тема требует от исполнителя 
глубокого певучего звука и тщательно выстро-
енной фразировки широкого дыхания. Прове-
дения темы-рефрена не должны повторяться, 
их нужно вариантно осмысливать, изменяя при 
этом звуковую окраску. 

Средний раздел (Piu mosso) звучит в парал-
лельной к одноимённой тональности e-moll, 
сближаясь по духу с мятежной темой главной 
партии первой части, усиливаясь экспрессив-
ностью (см. пример 8). Дробление длительно-
стей, усиление динамики и плотности фактуры 
выливаются в кульминацию на fortissimo (см. 
пример 9).
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, III часть (т. 51–52)8

В. Щербачёв. Соната ор. 1, III часть (т. 69–71)9

 Драматургически данный раздел кульми-
национный: здесь допустима значительная ди-
намическая амплитуда, но без форсирования. 
Главная исполнительская задача — сохранить 
ощущение медитативного времени, не допу-
ская затягивания темпа.

Реприза (Tempo I) сокращена и носит син-
тетический характер: в ней сохраняются три-
ольные ритмические фигуры среднего раздела, 
что способствует тематическому единству ча-
сти (т. 97–100). 

Финал Сонаты отличается жизнерадостно-
стью и энергией, создавая образ яркого, мно-

гокрасочного калейдоскопа. Форма финала — 
рондо-соната, традиционная для классических 
сонатно-симфонических циклов.

Короткое вступление (Moderato) с посте-
пенным ускорением подготавливает появление 
главной темы. Главная партия характеризу-
ется аккордовой фактурой и контрастным со-
поставлением мажорных и минорных красок 
(см. пример 10).

Связующая партия основана на материале 
главной темы. Побочная партия (Allegro) кон-
трастна ей по характеру и представляет собой 
нисходящее полутоновое движение в басу. Ин-
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, IV часть (т. 1–11)10

тонационно она сближается с главной темой 
первой части Четвёртой симфонии П. И. Чай-
ковского, что придаёт музыке оттенок тревож-
ности и драматизма.

Заключительная тема (a tempo) синтезиру-
ет черты главной и побочной партий. В первом 
эпизоде (Presto) появляется новая тема в As-dur, 
отличающаяся лёгкостью и воздушностью бла-
годаря широким восходящим скачкам и безо-
становочному движению восьмыми.

Второй эпизод (Meno mosso), написанный в 
Fis-dur, погружает слушателя в яркую сферу ди-

езных тональностей. Эта тональность, излюблен-
ная А. Н. Скрябиным, подчёркивает символист-
ское звучание эпизода. Музыка здесь спокойная, 
кантиленная, с заметным влиянием народного 
мелоса (см. пример 11). По духу тема близка теме 
побочной партии из первой части Cонаты.

 В репризе темы выстраиваются в следую-
щем порядке: главная, заключительная, побоч-
ная. Соната завершается ритмической фигурой 
аккомпанемента из вступления, что создаёт эф-
фект тематического и драматургического замы-
кания цикла.
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В. Щербачёв. Соната ор. 1, IV часть (т. 192–195)11

Четвёртая часть требует от пианиста чётко-
сти ритмического рисунка и ясности формы. 
Контраст мажорно-минорных красок должен 
быть подчёркнут темброво. В эпизодах особен-
но важно регистровое мышление — каждый 
новый эпизод воспринимается как смена «сце-
нического плана». Реприза должна ощущаться 
как драматургическое обобщение, а не механи-
ческий возврат.

Первая фортепианная соната Владимира 
Щербачёва относится к числу сочинений, в ко-
торых исполнитель сталкивается не столько с 
внешними виртуозными трудностями, сколько 
с проблемами художественного осмысления 
и интерпретации музыкального текста. От-
сутствие устойчивой концертной традиции, а 
также сложность стилистического синтеза, ха-
рактерного для композитора, обусловливают 
необходимость самостоятельного выстраива-
ния интерпретационной концепции.

Следует остановиться также на исполни-
тельских проблемах интерпретации Первой 
фортепианной сонаты В. В. Щербачёва.

1. Проблема стилевой идентификации.
Одной из ключевых исполнительских про-

блем является неоднозначность стилевой при-
надлежности Сонаты Щербачёва. Музыкаль- 
ный язык композитора объединяет черты 

позднего романтизма, символизма и раннего 
модернизма, что может создавать риск стили-
стического перекоса в сторону одного из этих 
направлений.

Исполнитель должен стараться избегать:
— чрезмерно романтической экспансии, ве-

дущей к сентиментальности;
— скрябинской экстатичности, не всегда со-

ответствующей характеру образов;
— холодной конструктивности, лишающей 

музыку эмоциональной глубины.
Интерпретация требует синтетического 

подхода, в котором эмоциональная насыщен-
ность уравновешивается строгим контролем 
формы.

2. Проблема звукового масштаба и симфо-
низации фортепиано.

Первая соната построена по принципу 
симфонического развёртывания музыкального 
материала, что предполагает масштабное зву-
ковое мышление. Основная исполнительская 
сложность заключается в необходимости до-
биться оркестровой насыщенности без пере-
грузки фактуры.

3. Проблема многослойной фактуры.
Фактура Первой сонаты Щербачёва отли-

чается высокой плотностью и полифонической 
насыщенностью. Нередко в музыкальной ткани 
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одновременно сосуществуют «колокольный» 
бас, развитые средние голоса, кантиленная ме-
лодическая линия. Основная трудность состо-
ит в выявлении смысловой иерархии голосов. 
Недостаточное внимание к средним голосам 
может привести к утрате образной глубины, 
тогда как их чрезмерное выделение нарушает 
вертикальный баланс. Исполнительская зада-
ча  — добиться прозрачности при плотности, 
что возможно лишь при высоком уровне слухо-
вого контроля и продуманной педализации.

4. Проблема педализации.
Педаль в Первой сонате Щербачёва выпол-

няет не только акустическую, но и формообразу-
ющую функцию. Непродуманная педализация 
может привести к размыванию гармонической 
логики и утрате полифонической чёткости. 
Наибольшие трудности связаны с:

— удержанием чистоты гармоний при ши-
роких аккордах,

— сочетанием кантилены и остинатных ба-
сов,

— сохранением ясности в кульминацион-
ных зонах.

Оптимальным является использование 
дифференцированной педали с частыми по-
лупедальными сменами и активным участием 
левой педали для тембрового нюансирования.

5. Проблема агогики и метроритмической 
свободы.

Импровизационное начало, присущее сти-
лю Щербачёва, требует от исполнителя гибкой 
агогики. Однако чрезмерная свобода темпа 
может разрушить внутреннюю архитектонику 
формы.  Агогические отклонения должны быть 
локальными и функциональными, подчинён-
ными общей драматургической логике.

6. Проблема кульминаций и драматургиче-
ского равновесия.

Кульминации в Первой сонате Щербачёва 
отличаются протяжённостью и сложной вну-
тренней структурой. Исполнительская опас-
ность заключается в преждевременном дости-
жении максимального напряжения. Сложность 
состоит в точном расчёте динамических града-
ций, сохранении энергетического резерва до 
финальных разделов и осмысленном разграни-
чении локальных и генеральных кульминаций.

7. Проблема отсутствия исполнительской 
традиции.

Отсутствие устоявшихся интерпретацион-
ных моделей лишает исполнителя опоры на 
исторически сложившуюся практику. Это, с 
одной стороны, усложняет работу, а с другой — 
открывает пространство для творческого поис-
ка. Исполнитель самостоятельно определяет 
темповые соотношения, выстраивает драма-
тургические акценты, формирует индивиду-
альную звуковую концепцию произведения.

Обе фортепианные сонаты Владимира 
Щербачёва в исполнительском отношении 
занимают пограничное положение между ро-
мантической виртуозной традицией конца XIX 
века и новыми эстетическими требованиями 
модернистского искусства начала XX столетия. 
Фортепианные сонаты В. Щербачёва ориен-
тированы на эффектную концертную виртуоз-
ность, при этом требуя от исполнителя слож-
ного интеллектуального и слухового контроля.

Если у Листа виртуозность носит ярко вы-
раженный демонстративный характер, у Рахма-
нинова — героико-патетический, а у Скряби-
на — экстатически-полётный, то у Щербачёва 
исполнительская сложность скрыта внутри 
формы и фактуры. Она не всегда очевидна на 
уровне техники, но становится ощутимой в 
процессе интерпретации.

Первая соната Щербачёва требует от пиа-
ниста-исполнителя романтического темпера-
мента, не переходящего в избыточный пафос. 
Несмотря на то, что это произведение моло-
дого автора, Сонату нельзя играть как «учени-
ческую», напротив, исполнитель должен под-
черкнуть серьёзность замысла, философскую 
насыщенность и внутреннюю конфликтность.

Фортепианный стиль В. Щербачёва форми-
руется в эпоху позднего романтизма, эстети-
ки Серебряного века, новых художественных 
исканий начала XX столетия. В своём форте-
пианном творчестве композитор гармонично 
объединяет традиции русского и западноевро-
пейского романтизма, последовательно обнов-
ляя выразительные средства музыкального язы-
ка. Специфика художественного и эстетического 
мышления В. Щербачёва проявляется в подоб-
ном синтезе традиционного и новаторского. 
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Из-за отсутствия исполнительской тради-
ции и записей Первой фортепианной сонаты 
В. Щербачёва работа над этим сочинением яв-
ляется одновременно сложной и интересной 
для современного интерпретатора. Фортепи-
анное наследие В. Щербачёва оставляет место 
для активного творческого взаимодействия 
между композитором и исполнителем. Пиа-
нист предстаёт соавтором художественного 
замысла, объединяя конструктивную логику 
музыкальных построений и своё поэтическое 
воображение. Подобное сочетание дарит фор-
тепианным сочинениям В. Щербачёва особую 
ценность и богатую перспективу концертной, 
а также исследовательской исполнительской 
практики.


