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Аннотация
Статья посвящена исследованию Второй симфонии «Атай» Аскара Тулеева (1920–1963) — знакового произведения в 
истории киргизского национального симфонизма, ставшего достоянием культурного наследия страны. Автор рассма-
тривает процесс формирования национального симфонизма через синтез классических западноевропейских форм и 
традиционного музыкального мышления, а также историю создания и восстановления симфонии, посвящённой па-
мяти народного музыканта Атая Огонбаева. Анализируются методы цитирования народных мелодий, драматургия и 
оркестровка, отражающие киргизские традиции.
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Summary
This article explores the Second Symphony, “Atai” by Askar Tuleyev (1920–1963), a landmark work in the development 
of Kyrgyz national symphony and a treasured part of the country’s cultural heritage. The author examines the development 
of national symphony through a synthesis of classical Western European forms and traditional musical thought, as well as 
the history of the creation and restoration of the symphony dedicated to the memory of folk musician Atay Ogonbaev. 
The author analyzes the citations of folk melodies, the dramaturgy, and the orchestration, reflecting Kyrgyz traditions.
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зучение процессов формирования му-
зыкальных культур Азии выявляет 
особую значимость первого поколения 

композиторов, стоявших у истоков нацио-
нальных композиторских школ. Исследова-
тель В. Н. Юнусова особо подчёркивает, что 
творчество родоначальников национальных 
композиторских школ должно рассматривать-
ся как важнейшая часть национального куль-
турного наследия [См.: 15].

Ярким воплощением этой плеяды перво-
проходцев в центральноазиатском регионе 
стал Аскар Тулеев (1920–1963) (см. ил. 1). 
Его наследие заложило фундамент для раз-
вития композиторской школы Кыргызстана. 
Несмотря на сравнительно недолгий жизнен-
ный путь, он сумел решить масштабную ху-
дожественную задачу: дать убедительное во-
площение в музыке «образа мира кочевника» 
(согласно концепции Г. Д. Гачева) и отразить 
уникальные черты национального самосо-
знания. Как отмечает Г. Д. Гачев, этот образ 
формируется через взаимодействие полярных 
категорий «помещения» и «пространства», 
которые являются «важнейшими полюсами 
ощущаемого мира», притягивающими к себе 
«все бесконечные сложности, конфликты бы-
тия» [7. С. 314]. 

И
Творчество Аскара Тулеева, в частно-

сти создание трёх первых киргизских сим-
фоний, ознаменовало качественный скачок 
в становлении национального симфонизма. 
Однако, несмотря на фундаментальное зна-
чение фигуры композитора для музыкаль-
ной культуры Кыргызстана, его наследие по 
сей день остаётся недостаточно изученным. 
Научная литература по данной теме крайне 
скудна: первая монография — краткий очерк 
Р. Епифановой — была опубликована почти 
полвека назад [9], а последняя крупная ра-
бота автора настоящего исследования вы-
шла более десяти лет назад [2]. Отдельные 
аспекты деятельности композитора затраги-
вались в статьях И. М. Вызго [6], а также в 
исследованиях современных авторов, таких 
как А. Г. Кузнецов [13],  Ч. Уметалиева-Бая-
лиева [14] и др.

При этом сами симфонии Тулеева до сих 
пор не получили системного освещения в 
музыковедении и практически не исполня-
ются, выпав из концертной практики. Дан-
ный факт определяет высокую актуальность 
избранной темы.

Методологической основой исследо-
вания стали труды отечественных музы-
коведов: Б. В. Асафьева (симфонизм как 
«непрерывность музыкального сознания»), 
М. Г. Арановского (структурный инвариант 
жанра) и И. Земцовского (взаимодействие 
фольклора и композиторского творчества) 
[См.: 4; 3; 11]. В условиях современного 
творческого поиска в симфонической му-
зыке особую актуальность приобретает раз-
работка новых методологических подходов. 
Показателен опыт Е. Карелиной, которая 
изучает «промежуточные» явления на стыке 
народного и композиторского профессиона-
лизма, предлагая применять теорию моно-
дии для анализа тувинской инструменталь-
ной музыки [См.: 12]. Методологическую 
базу также составляют труды Д. Загидулли-
ной, посвящённые вопросам оркестровой 
техники и интерпретации [См.: 10].

В качестве основного инструмента ана-
лиза выступает комплекс методов историче-
ского музыкознания, дополненный приёма-Ил. 1. Композитор Аскар Тулеев1
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ми целостного и структурно-семантического 
анализа. Такой подход обеспечивает глубокое 
постижение внутренней логики произведений, 
специфики тематизма и драматургии, лежащих 
в основе уникального композиторского стиля. 

Наряду с произведениями В. Фере (1902–
1971), К. Молдобасанова (1929–2006) и Э. Жу-
мабаева (р. 1941), симфонии Тулеева опира-
ются на духовный потенциал эпоса «Манас»2, 
который служит ключевым источником вдох-
новения, определяет уникальность киргизской 
музыки. Помимо симфонических циклов, ком-
позитор оставил богатое наследие в жанрах 
увертюры, симфонической поэмы и вокаль-
но-хоровой музыки, пронизанных стремлени-
ем раскрыть самобытность образа мира кочев-
ника.

Ранняя симфония «Родина» (1948) долгое 
время была неизвестна, пока в 2009 году в ар-
хиве Союза композиторов Кыргызстана не был 
обнаружен её клавир. К сожалению, рукопись 
находилась в плачевном состоянии, а при по-
вторном обращении к архивам выяснилось, что 
она бесследно исчезла3. 

Первая симфония (1961) (H-dur) Аскара Ту-
леева, впервые прозвучавшая 27 ноября 1961 
года под управлением А. Джумахматова, за-
нимает центральное место в процессе станов-
ления национальной композиторской школы 
Кыргызстана. Это произведение стало первым 
завершённым образцом симфонического цик-
ла, созданным киргизским композитором, и 
ознаменовало рождение профессионального 
национального симфонизма4. 

Авторская концепция базируется на синтезе 
классического четырёхчастного сонатно-сим-
фонического цикла и глубокого национального 
пласта. Музыкальный язык опирается на ге-
роико-эпические традиции (в частности, эпос 
«Манас») и жанровое многообразие киргизской 
культуры. Музыковед И. М. Вызго метко назвала 
это произведение «современным героическим 
эпосом», отмечая сочетание «богатырской» те-
матики и тонкого лиризма [См.: 6. С. 10].

Драматургическим стержнем произведе-
ния становится эволюция героического образа, 
реализуемая через систему лейтмотивных свя-
зей. Тематическим ядром служит первая часть: 

её экспозиция строится на резком контрасте. 
Героическое вступление (интонации боевого 
клича «уран») сменяется динамичной главной 
партией, где мотив «урана» становится лейтте-
мой всего цикла, достигая апогея в финале. По-
бочная партия, напротив, опирается на вокаль-
ную традицию «обон» (лирический напев) и 
импровизационную манеру киргизских певцов 
(ырчы), создавая пространственную глубину за 
счёт тонкой инструментовки. 

Вторая (Andante) и третья (Скерцо) части 
создают лирико-жанровый противовес герои-
ке начала. Andante передаёт величие горного 
ландшафта через партию кларнета и широкую 
фактуру, а Скерцо рисует картину народного 
праздника. В его основе лежит кюу «Тиленди-
нин ботою» («Бедный веблюжонок»), а раздел 
трио имитирует национальное состязание му-
зыкантов — айтыш.

Финал монументально объединяет все ли-
нии развития, завершаясь торжественным гим-
ном. Симфония демонстрирует мастерский 
синтез устно-профессионального мышления и 
классических принципов симфонического раз-
вития.

Уже во время учёбы в Киргизской наци-
ональной студии Московской консерватории 
наставник В. Фере отмечал тягу А. Тулеева к 
монументальности образов и «грандиозному» 
звучанию, а также предпочтение широких ком-
позиционных форм. Эти качества ярко прояви-
лись в его симфониях, в частности в Первой, 
что выражается в масштабности экспозиции, 
обширной разработке и общей героической 
трактовке тематического материала5.

Вторая симфония «Атай» (1962) представ-
ляет собой последнюю, незавершённую стра-
ницу его композиторской биографии. Произ-
ведение, посвящённое памяти выдающегося 
народного музыканта Атая Огонбаева (1900–
1949)6, всецело опирается на темы известного 
акына7 и комузиста8. Атай Огонбаев, почитае-
мый как носитель духовной сути предков и «го-
лос народа», стал источником вдохновения для 
Тулеева [См.: 5. С. 5].

История создания симфонии «Атай» глубо-
ко драматична и неразрывно связана с биогра-
фией композитора. Бесценные свидетельства 
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об этом периоде оставила Кулуйпа Кондуча-
лова, возглавлявшая Министерство культуры 
Киргизской ССР в 1958–1980 годах. По её вос-
поминаниям, Аскар Тулеев был «настоящим 
симфонистом», чьё дарование требовало осо-
бой поддержки. Именно по инициативе Кон-
дучаловой в 1959 году композитор был зачис-
лен в штат министерства исключительно для 
творческой работы. В этих условиях Тулеев за 
кратчайший срок завершил Первую симфонию 
и приступил к созданию Второй. Однако про-
грессирующий туберкулёз не позволил ему до-
вести замысел «Атая» до конца9.

О важности сохранения наследия компо-
зитора свидетельствуют документы из Цен-
трального государственного архива Кыргыз-
стана. В 1963 году музыковед В. Виноградов 
вёл переписку с Министерством культуры и 
Союзом композиторов Киргизии, настаивая на 
необходимости увековечить память Тулеева. В 
этих письмах также упоминается поручение 
министра культуры К. Кондучаловой компози-
торам Н. Давлесову и К. Молдобасанову отре-
дактировать симфонию, причём подчёркива-
лась важность привлечения именно опытных 
специалистов10. 

Профессиональное обсуждение симфонии 
состоялось в декабре 1962 года на пленуме 
Союза композиторов Киргизии. Судя по со-
хранившимся протоколам, на суд коллег были 
представлены лишь первая, третья и четвёртая 
части в фортепианном переложении (испол-
нители — С. М. Окунь и С. И. Мнацаканова). 
Вторая часть на тот момент отсутствовала даже 
в эскизах11. 

Мнения коллег, зафиксированные в прото-
колах, подчёркивают масштаб дарования Ту-
леева. Так, К. Молдобасанов первым отметил 
у него особую «склонность к симфоническому 
мышлению», признавая при этом, что из-за 
болезни автора рукопись выглядела «сырой». 
Н.  Давлесов высоко оценил тематизм первой 
части и завершённость Скерцо (третьей части), 
высказал ряд конструктивных замечаний по 
поводу разработки первой части и структуры 
финала. Лейтмотивом выступлений М. Абдра-
ева и С. Кийизбаевой звучало восхищение му- 
жеством композитора, который продолжал со-

зидать, находясь в тяжёлом физическом состо-
янии, и надежда на скорое оркестровое испол-
нение симфонии12.

Как отмечает исследователь Р. Епифано-
ва, вскоре после смерти автора композиторы 
Н.  Давлесов и К. Молдобасанов провели мас-
штабную работу по систематизации его чер-
новых записей и созданию полноценной пар-
титуры первой и третьей частей. Однако, по 
объективным причинам, вторая  и четвёртая 
части так и не были восстановлены. Истори-
ческая премьера этого варианта состоялась в 
1963 году [См.: 9. С. 50]. Ввиду того, что в Кир-
гизии на тот момент не было своего филармо-
нического коллектива, исполнение осуществил 
Казахский государственный симфонический 
оркестр под управлением А. Джумахматова. 

Новый этап в истории восстановления Вто-
рой симфонии «Атай» начался уже в XXI веке. К 
работе над произведением подключилась груп-
па композиторов и исследователей (включая ав-
тора статьи)  в составе М. Карцивадзе, С. Айт- 
кеева и кандидата искусствоведения Е. Лузано-
вой. Их усилия продолжили дело, начатое ещё 
в 1960-х годах М. Молдобасановым и Н. Давле-
совым. Именно эта работа 2010 года по восста-
новлению второй и четвёртой частей позволила 
достичь общей цели — полного исполнения 
«Атая».

Основой для реконструкции послужила пар-
титура из архива Союза композиторов Кыргыз-
стана (см. ил. 2). В результате впервые в полном 
объёме симфония прозвучала в июне 2010 года 
на концерте «Возвращение композитора-клас-
сика», приуроченном к 90-летию Аскара Туле-
ева в Большом концертном зале Киргизской на-
циональной консерватории [См.: 2. С. 131–132].

В отечественном искусствоведении это со-
чинение получило название «лебединой песни» 
Аскара Тулеева. Несмотря на драматизм обстоя-
тельств её создания, музыка симфонии лишена 
трагического пафоса. Напротив, исследователи 
подчёркивают её светлый, оптимистичный ко-
лорит, жизнерадостность и юмор [См.: 1. С. 65].

Программность выступает в творчестве 
А. Тулеева не в качестве внешнего, формально-
го признака, а как сущностное, родовое свой-
ство, генетически воспринятое от традиций 



Ил. 2. Аскар Тулеев. Вторая симфония «Атай»,
2-я часть. Рукопись композитора13

устного профессионализма. Композитор, пере-
нося опыт акыновского искусства в сферу сим-
фонизма, выстраивает сложную систему ас-
социаций, посредством которой музыкальные 
образы соотносятся с конкретными явлениями 
объективной действительности.

В симфонии «Атай» данный принцип нахо-
дит своё воплощение в мемориальном ключе. 
Программные заголовки частей выполняют 
функцию семантических ориентиров, целена-
правленно формируя у слушателя целостный 
музыкальный портрет народного музыканта. 
Обращение к классической четырёхчастной 
структуре цикла позволяет автору последо-
вательно и многогранно раскрыть образ Атая 
Огонбаева, тем самым трансформируя симфо-
ническое полотно в монументальный памятник 
национальной культуры.

Если в Первой симфонии образ Родины 
носил обобщённый характер, то Вторая пред-
ставляет собой музыкальный портрет выдаю-
щегося мелодиста Атая Огонбаева. Ключевым 

конструктивным методом здесь становится 
прямое цитирование народных мелодий, что 
позволяет автору воссоздать аутентичную 
творческую среду героя. 

Как отмечает И. И. Земцовский, ценность 
обращения к народной музыке определяется 
не самим фактом цитирования, а глубиной его 
творческого переинтонирования, которое пре-
вращает исторический материал в живое со-
временное искусство. В своих исследованиях 
учёный подчёркивает, что этот процесс явля-
ется динамическим ядром, определяющим со-
временное звучание музыки и её актуальную 
ценность, что полностью соответствует инто-
национной концепции Б. В. Асафьева. Имен-
но механизм переинтонирования объединяет 
различные методы работы с фольклором — от 
прямого цитирования до свободного, «бесци-
татного» использования. При этом подлинное 
переинтонирование представляет собой не про-
стую переработку, а сложный творческий акт, 
который и отличает глубокое произведение от 
поверхностной стилизации [См.: 11. С. 42–43].

Для Тулеева наследие Огонбаева является 
не статичным «музейным» объектом, а дина-
мичным, живым источником вдохновения. В 
его «творческой лаборатории» работа с цитата-
ми структурирована по трём направлениям:

1. Прямое цитирование: точное воспроизве-
дение наигрышей и песен («Маш ботой» («Своен- 
равный верблюжонок»), «Жаштар» («Моло-
дёжь»), «Күйдүм чок» («Сгораю от любви»), 
«Эр Панфилов» («Песня о Панфилове»));

2. Вариантная трансформация: внесение 
авторских изменений при сохранении узна-
ваемой основы («Сагыныч» («Тоска»), «Ой, 
булбул» («Ой, соловей»));

3. Авторский тематизм: оригинальные 
темы, воссоздающие дух народного напева че-
рез интонационное моделирование (вступле-
ние на основе кюу14 «Ленинге эстелик» («Памя-
ти Ленина») в соответствии с духом времени).

Национальное своеобразие симфонизма 
А. Тулеева наиболее рельефно проявляется в об-
ласти мелодики, где оно базируется на синтезе 
песенной и инструментальной традиций. Этот 
стиль характеризуется динамичным развитием 
материала в рамках натуральной ладовости, а 
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также изложением тематизма крупными пла-
стами, которые подвергаются виртуозному 
вариантно-вариационному и мотивному раз-
витию. Ладогармонический язык Тулеева так-
же глубоко укоренён в традиции. Органные 
пункты, остинатные басы и колористические 
кварто-квинтовые созвучия создают специфи-
ческий национальный колорит. Метроритми-
ческое богатство традиционной музыки нахо-
дит воплощение в выстраивании своеобразной 
ритмической драматургии. Роль метроритма 
велика в народной традиции, особенно теку-
честь, переменность метра. А. Тулеев обычно 
«выравнивает» метр, оставляя интонационную 
гибкость. Из равномерных ритмов предпочте-
ние отдаётся маршевому и ритму «скачки».

Во Второй симфонии «Атай» А. Тулеев ши-
роко использует различные виды полифониче-
ского развития: подголоски, имитацию, кон-
трапункт, фугато. Имитация и подголосочность 
употребляются в становлении тем лирического 
плана, где обилие подголосков способствует 
мелодизации фактуры. Полифония является 
активным формообразующим фактором, осо-
бенно ярко это заметно в восстановленной вто-
рой части симфонии.

Воплощая образность и поэтику тради-
ционной музыки, её красочную мелодику и 
действенный ритм, а также динамически раз-
вивающуюся форму, А. Тулеев показал, что в 
самой природе традиции заключаются неис-
черпаемые возможности для симфонического 
развития.

Первая часть симфонии «Атай в народе» 
(D-dur) выстроена в сонатной форме с дина-
мизированной репризой. Драматургическим 
фундаментом здесь служит масштабное всту-
пление, объединяющее четыре тематических 
пласта: торжественно-героический мотив, 
интонации песни «Жаштар» («Молодёжь»), 
фрагменты кюу «Ленинге эстелик» и автор-
скую лирическую тему. Эти пласты выполня-
ют функцию конструктивных опор всего цикла, 
выступая в роли тематических разграничите-
лей и связующих звеньев между разделами.

Во вступлении ярко проявлен лейтмотив-
ный метод, характерный для стиля Тулеева: 
темы, рождаясь из единого «интонационного 
зерна», трансформируются в сторону мону-
ментальности, утверждая героико-эпический 
идеал. Главная партия базируется на кюу «Маш 
ботой» (см. пример 1). Автор мастерски перено-
сит энергию комузного наигрыша в оркестро-
вую ткань: струнная группа имитирует приёмы 
игры на комузе, а пунктирный ритм «скачки» 
создаёт ощущение неудержимого движения.

Побочная партия (мелодия «Күйдүм чок» 
(«Сгораю от любви»)) вступает в резкий кон-
траст с главной. Для адаптации вариантно-ва-
риационной природы оригинала к симфониче-
скому развитию Тулеев заменяет переменный 
метр четырёхдольным, сокращает ферматы, 
характерные для традиционной музыки. Лири-
ческая сущность образа подчёркивается тем-
брами английского рожка, кларнета и скрипок, 
постепенно обретая эпическую широту.

А. Тулеев. Вторая симфония «Атай». Тема главной партии I части151
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Разработка состоит из четырёх разделов: 
первые два представляют собой мотивное раз-
витие темы побочной партии, а кульминацией 
становится третий — канон, в котором туба и 
труба полифонически проводят тему. Заклю-
чительный, четвёртый раздел подготавливает 
репризу, имеющую синтетический характер: 
главная и побочная партии проводятся одно-
временно в контрапункте, что динамизирует 
форму и подводит к торжественной коде на ма-
териале «Маш ботой».

Вторая часть «Любовь Атая» (D-dur — 
C-dur)  — это глубокая лирическая исповедь, 
воссозданная исследователями по сохранив-
шимся наброскам композитора. Центральным 
образом здесь становится «соловей» — символ 
любви и вдохновения, заимствованный из песни 
«Ой, булбул» («Ой, соловей») (см. пример 2).

В этой части Тулеев мастерски переосмыс-
ливает народную мелодию, придавая ей эпиче-
ский характер. Атмосферу чистого, трепетного 
чувства создаёт соло альта на фоне высокого 
«серебристого» тремоло скрипок, имитирую-
щего трели соловья. В структуре части (с чер-
тами рондо) лирические раздумья чередуются 
с танцевальными эпизодами-воспоминаниями. 
Драматургия завершается в коде: тональное 
развитие приводит к торжественной кульмина-
ции в C-dur, где светлый тембр альта сменяет-
ся глубоким голосом фагота, подводя мудрый 
итог.

А. Огонбаев. Песня «Ой, булбул» («Ой, соловей»)162

Третья часть — Скерцо «Атай в девичьем 
хороводе» (C-dur) переносит слушателя в ат-
мосферу яркого народного празднества. Скерцо 
рисует живые жанровые сценки, представляя 
выдающегося комузиста в кругу почитателей 
его таланта. Музыка пронизана энергией и ра-
достью.

Основная тема Скерцо — стремительная 
плясовая мелодия — сразу задаёт высокий 
эмоциональный градус. В центральном эпизо-
де крайнего раздела Тулеев цитирует лириче-
скую песню «Сагыныч», органично вплетая её 
в общую канву гулянья. Концептуально важ-
ным разделом является Трио (на основе песни 
«Жаштар»). Здесь через полифоническое впле-
тение темы «Күйдүм чок» композитор создаёт 
«интонационный мостик» к первой части, на-
поминая о лирической глубине дарования Атая 
даже в моменты всеобщего веселья (см. при-
мер 3).

Финал симфонии «Атай» выполняет функ-
цию монументального итога всего цикла, 
синтезируя основные интонационные линии 
произведения. Форма части определяется как 
сложная двухчастная с масштабным разделом 
реминисценций и торжественной кодой.

Тематическим ядром финала послужила 
популярная песня Атая Огонбаева «Эр Пан-
филов». Композитор подверг первоисточник 
глубокому переинтонированию: исходная ми-
норная мелодия в двудольном размере транс-
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А. Тулеев. Вторая симфония «Атай». Тема Трио Скерцо173

формировалась в волевой мажорный марш. 
Характерный пунктирный ритм «скачки» и пе-
ременный метр не только расширили диапазон 
развития темы, но и приблизили её структуру 
к эпическим народным напевам (см. пример 4).

Первое проведение темы поручено тром-
бону (B-dur), что придаёт образу героическую 
окраску. Второе проведение (D-dur) звучит бо-
лее прозрачно в тембрах флейты и гобоя. То-
нально неустойчивый разработочный раздел 
базируется на мотивном варьировании темы 
«Эр Панфилов», подготавливая кульминацион-
ный момент цикла. Важнейшим драматургиче-
ским приёмом финала является возвращение 
тем первой части. Последовательно проходят 
лейтмотивы вступления («Жаштар», «Ленинге 
эстелик», авторская лирическая тема) и главная 
партия первой части («Маш ботой») в D-dur. 
Этот синтез окончательно закрепляет интона-
ционное единство симфонии. Торжественный 
апофеоз в оркестровом tutti объединяет новую 
тему с интонациями «Маш ботой», знаменуя 
светлый, жизнеутверждающий финал18. Про-
граммный замысел симфонии, посвящённой 
народному музыканту, определил метод цити-
рования как основное средство воссоздания 
исторического и культурного контекста. Это 
позволяет композитору не просто упомянуть 
героя, но «погрузить» слушателя в живую зву-
ковую среду эпохи Огонбаева.

Национальное своеобразие композиторско-
го почерка Тулеева проявляется не во внеш-
ней атрибутике или простом цитировании 
источников, а в самом характере музыкально-

го высказывания: его неспешной эпичности, 
проникновенном лиризме и глубоком тепле. 
Ведущими тематическими полюсами его твор-
чества выступают, с одной стороны, героика, 
вдохновлённая легендарным эпосом «Манас», 
с другой  — многогранная лирика. Эпические 
образы, характерная манера исполнения, на-
родные попевки и речитация подвергаются 
творческому переосмыслению в симфониче-
ской музыке Тулеева, где современное истолко-
вание эпоса обеспечивает непрерывную связь 
прошлого с настоящим.

Эта художественная концепция находит 
прямое отражение в оркестровом письме Вто-
рой симфонии «Атай», которое представляет 
собой уникальный пример синтеза академи-
ческой европейской традиции и тембровой 
эстетики киргизского национального инстру-
ментария. Композитор не просто использует 
оркестр как совокупность групп, а моделирует 
его звучание по образу и подобию киргизского 
инструментального ансамбля, достигая высо-
кой степени тембровой органики.

Струнная группа часто трактуется не как 
единый массив, а как совокупность солирую-
щих голосов, имитирующих звучание комуза 
(особенно в эпизодах с флажолетами и высоким 
«серебристым» тремоло). Деревянные духовые 
(в частности, кларнет и фагот) используются 
для воссоздания пасторальных и лирических 
образов, характерных для тембрового колорита 
сказаний. Медные духовые (труба, туба) в куль-
минационных моментах и канонических разде-
лах имитируют мощное звучание чопо-чоор 
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Примечания

1	 Композитор Аскар Тулеев // Центральный госу-
дарственный архив кинофотофонодокументов 
Киргизской ССР. №1-9848 Раздел: Ч: Л112/29.

2	 Эпос «Манас» — это героический эпос киргиз-
ского народа, один из самых крупных и значимых 
памятников устного народного творчества в мире. 
Он повествует о жизни, подвигах и борьбе бога-
тыря Манаса и его потомков за свободу и един-
ство киргизского народа.

3	 Долгое время место Аскара Тулеева в истории му-
зыки определялось исключительно его вкладом в 
развитие жанра симфонии, прежде всего на при-
мере двух работ: Первой симфонии (1961) и нео-
конченной Второй («Атай», 1962). Пересмотр ар-
хивных фондов в 2009 году позволил обнаружить 
клавир Третьей симфонии «Родина» (1948), ранее 
не учтённой в списке произведений композитора. 
Это открытие позволило доказать, что симфони-
ческое наследие Тулеева включает три, а не две 
работы. В соответствии с хронологией, сочине-
ние 1948 года было обозначено нами как Ранняя 
симфония «Родина», чтобы сохранить сложившу-
юся нумерацию (симфония 1961 года — Первая).

4	 Более детальный анализ данного опуса представ-
лен в статье: Алишерова А. Б. На пути к киргиз-
ской симфонии: Первая симфония Аскара Тулеева 
(1961) // Хоомей и культурное наследие народов 
Центральной Азии. 2026. № 1(4). С. 46–55.

5	 Тулеев Аскар (студент) // Архив МГК имени 
П.  И.  Чайковского. Ф. 2. Опись личных дел сту-
дентов, ч. 1. Ед. хр. 7821. Л. 18.

6	 Творчество Атая Огонбаева (1900–1949) пред-
ставляет собой вершину киргизской вокально-ин-
струментальной лирики. Его шедевры  — «Күй-
дүм чок», «Эсимде», «Жаштар», «Гүл», «Ой, 
булбул»  — по праву считаются эталонами наци-
ональной культуры. Развивая принципы вели-
ких предшественников (Токтогула (1864–1933), 
Абдрахмана (1860–1942), Атай довёл технику 
традиционного пения до совершенства. Его ма-
нера отличалась исключительной нюансировкой, 
широким теноровым диапазоном и глубокой эмо-
циональной искренностью. Как виртуоз-комузист, 
Атай не имел себе равных. Его знаменитый кюу 
«Маш ботой» остаётся одним из самых испол-
няемых произведений, существуя сегодня как в 
аутентичном виде, так и в многочисленных аран-
жировках (включая экспериментальные джазовые 
версии). Уникальный артистизм музыканта про-
являлся и в программных пьесах, таких как «Ак 
тамак, Көк тамак», где Атай демонстрировал ма-
стерство звукоподражания и театрального пере-
воплощения. Несмотря на активную интеграцию 
в советскую музыкальную систему — обучение 

или сигнальные функции пастушеских рогов, 
придавая музыке эпический размах.

В основе фактуры лежит принцип вари-
антно-вариационного развития, унаследован-
ный от устной традиции. Оркестровая ткань 
строится не столько на гармонической верти-
кали, сколько на горизонтальном наслоении 
мелодических линий. Темы часто излагаются 
крупными пластами, где мелодическая линия 
солирующего инструмента (или группы) про-
тивопоставляется педальным фоновым звуча-
ниям. Активно используется подголосочная и 
имитационная полифония. Ярким примером 
служит кульминационный канон в разработке, 
где туба и труба проводят тему побочной пар-
тии, создавая эффект монументальности и объ-
ективности повествования. 

Оркестровка играет решающую роль в 
создании музыкального портрета Атая Огон-
баева. В лирических разделах (например, в 
центральном разделе финала на основе песни 
«Сагыныч») используется прозрачный, камер-
ный состав: соло альта на фоне тремоло скри-
пок создаёт атмосферу интимного, трепетно-
го чувства. В танцевальных эпизодах фактура 
становится более плотной и ритмически орга-
низованной, что достигается использованием 
ударных и чёткой пульсации струнных pizzicato.

Таким образом, оркестровое письмо выпол-
няет в симфонии «Атай» смыслообразующую 
функцию. Обеспечивая смысловую связность 
национального мелоса и европейской фор-
мы, оно превращает оркестр в инструмент для 
создания монументального памятника наци-
ональной культуры. Индивидуальный почерк 
Тулеева складывается в динамичном развитии 
материала в рамках натуральной ладовости 
(что требовало от автора виртуозной техники), 
а также в специфическом изложении тематизма 
крупными пластами. Сочетание мотивного и 
вариантно-вариационного развития стало фун-
даментом его симфонического метода. Твор-
ческий путь композитора, охвативший более 
ста сочинений, завершился утверждением его 
убеждения — веры в бессмертие художника че-
рез музыку, неразрывно связанную с корнями 
традиционной культуры.
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