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ирилл Волков1 относится к числу совре-
менных композиторов, в творчестве кото-
рых видное место занимают произведе-

ния для баяна. Это, с одной стороны, ставит его 
в ряд с такими музыкантами, как М. Броннер, 
С. Губайдулина, Е. Подгайц, существенно рас-
ширившими представления о художественных 
и технических возможностях этого инстру-
мента. С другой стороны, в сфере музыки для 
баяна, так же как в музыкально-театральных, 
хоровых, камерно-инструментальных жанрах, 
Волков остаётся самобытным композитором, 
привносящим в художественную коллекцию 
баянных сочинений собственный неповтори-
мый стиль и язык.

Следует отметить, что тембровые возмож-
ности баяна и их значение в современной му-
зыке изучены далеко не в достаточной мере. В 
научной литературе вопросы тембра изучают-
ся, как правило, в связи с артикуляцией и ди-
намикой [См.: 12], фактурой [См.: 9] и формой 
[См.: 2], семантикой [См.: 11] и поэтикой ко-
лорита [См.: 1] преимущественно в оркестро-
вом контексте. Тембр рассматривается также в 
интерпретационном [См.: 5] и стилевом [См.: 
6] аспектах. Значительно реже исследуются 
комбинации, предусмотренные конструкци-
ей инструмента [См.: 9]. Артикуляционный 
аспект выявляется в разработке и уточнении 
тезисов И. А. Браудо, в том числе тезиса о свя-
зи музыкальной артикуляции с речевой дикци-
ей [См.: 7. С. 365].

Современный баян считается инструмен-
том многотембровым2, главным образом пото-
му, что имеет механическую систему, которая 
позволяет варьировать комбинации (всего 15) 
из четырёх голосов, рассредоточенных по тес-
ситуре (по октаве снизу и сверху от основного 
тона) и декам (прямая и ломаная). Помимо неё 
имеется усиленный октавными удвоениями 
ряд основных басов (диапазон  — октава) и 
выборный звукоряд (около трёх октав). Каж-
дый обладает своей темброво-динамической 
спецификой, что формирует довольно слож-
ную акустику и предполагает серьёзный под-
ход к исполнительской редакции. Проводя 

условную аналогию с оркестровой палитрой, 
можно выделить в акустике инструмента мо-
нотембровую часть (выборный унисонный 
ряд, одноголосие ломаной деки и нетранс-
понирующий унисон ломаной и прямой дек) 
и политембровую (основные басы и всевоз-
можные октавные комбинации).

Помимо тембровой палитры, предусмо-
тренной конструктивными стандартами, 
существует ряд специфических исполни-
тельских приёмов, которые позволяют под-
черкнуть микродинамический рельеф про-
изношения. Одним из свойств, выгодно 
характеризующих современный баян в числе 
полифонических музыкальных инструмен-
тов, является темброво-динамическая гиб-
кость, проявляющаяся в возможности управ-
ления силой звучания и частично тембром на 
всём его протяжении. Специфика конструк-
ции звучащих компонентов баяна позволяет 
опосредованно влиять на динамику и тембр 
звука за счёт переменных скоростей воздей-
ствия на мех и клавиатуры3, то есть без ис-
пользования системы подключения допол-
нительных голосов (регистровой механики). 
Это эффективно при использовании одного-
лосных тембров и открывает перед исполни-
телем дополнительные возможности.

Композиторский взгляд на баянный тембр 
обусловлен, как правило, восприятием его 
выразительных возможностей. Например, 
у М. Броннера это «тоскливый персонаж», 
близкий ему по темпераменту [См.: 4. С. 143]. 
У С. Губайдулиной баян — «дышащее чудо-
вище», то есть нечто живое, одушевлённое 
[См.: 10. С. 163]. У А. Шнитке баян — ин-
струмент «без лица». Ф. Липс отмечает не-
однозначный взгляд композитора на инстру-
мент: «…он вроде бы может всё: и гармошкой 
звучать, и органом, и клавесином, а где же у 
него своё, оригинальное лицо? Меня пугает 
отсутствие своего лица у баяна… А быть мо-
жет, отсутствие своего лица и есть его соб-
ственное лицо?!» [10. C. 195].

Среди наиболее ярких черт, связанных с 
поиском особой поэтики инструмента, сле-
дует назвать в первую очередь тембр и арти-
куляцию. Неслучайно Волков ассоциирует 
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звучание баяна с человеческим голосом: «Я 
бы сказал, вокально-духовая природа, какая-то 
трепетность и тепло человеческое свойственны 
голосу этого инструмента»4 [Цит. по: 3. С. 14]. 
Именно в темброво-артикуляционном ракурсе 
интонационная природа музыкального языка 
Волкова обретает рельеф, соответствующий 
живой дикции. Таким образом, музыка Волкова 
видится особенно показательной для раскрытия 
значения баянного тембра вкупе с артикуляци-
ей в числе других поэтических средств. В дан-
ной статье попытаемся рассмотреть наиболее 
значимые в этом смысле детали сонат № 1–35.

Уточним понятия баянных тембра, реги-
стровки, а также экстраполируем термин «тем-
бризация» на специфику этого инструмента. 
Тембром обычно называют одну из выбранных 
комбинаций звучания или окраску, присущую 
одному из звукорядов (всего их три). Понятие 
баянной регистровки подразумевает распреде-
ление фактуры по диапазонам и звукорядам (ка-
сается процесса редакции) и выбор искусствен-
ных комбинаций в соответствии с параметрами 
сочинения и акустикой конкретного инструмен-
та (по аналогии с регистровкой органной). При 
выборе одноголосных (естественных) тембров 
с помощью артикуляции контролируются фазы 
«проявления», кульминации и затухания звука. 
Результат — рельефная горизонталь, текстура 
произношения. Это соответствует по большей 
части рафинированной фактуре и линеарной 
пластике музыки Волкова. Уточняя понятие 
тембризации относительно баяна, мы имеем 
в виду «инструментовку», которая охватыва-
ет все уровни его тембровых возможностей. В 
контексте баянного творчества Волкова термин 
видится уместным, поскольку выбор компо-
зитором инструмента для реализации художе-
ственного задания основан на вокально-рече-
вом «предслышании»6.

Охарактеризуем важные параметры музыкаль-
ной поэтики сонат, в связи с которыми тембр и 
артикуляция обретают свою значимость. Вза-
имосвязь творческих целей композитора и ин-
струментальных возможностей формулируется 
Т. Н. Красниковой: «Баян в творчестве К. Вол-
кова наделяется свойствами транслятора автор-
ского слова, сказителя, наподобие певца Баяна, 

в честь которого он назван. Отсюда стремление 
композитора воссоздать эпический балладный 
нарратив, несколько смягчив конфликт в сопо-
ставлении тем, подчеркнуть архаический ха-
рактер интонационных попевок, основанных 
на ангемитонных трихордовых ладовых обра-
зованиях, приобретающих в развитии значение 
лейттем, тяготение композитора к жанровым 
превращениям, объединённым средствами 
сквозной драматургии» [8. С. 27–28]. В пер-
вую очередь это тематизм преимущественно 
линеарного типа. Равнозначность тем в поли-
фоническом развитии уравновешивается про-
странственной и смысловой контрастностью, 
что порождает разноуровневый фонизм при 
достаточно сдержанной фактуре. Мономер-
ный асимметричный ритм и хроматические 
расслоения формируют полифонию пластов, 
следствием чего является современная гармо-
ния. Представленная в экспозициях сонат ге-
терофонией гласового пения этнографическая 
принадлежность сохраняется на всех уровнях 
музыкальной конструкции.

Артикуляция в данной музыкальной среде 
выступает центральным средством для обеспе-
чения рельефности тем и микромотивов на об-
щем фоне звучания. Важную роль она играет 
и в имитации экмелики древнего пения. А пре-
имущественно монотембровое изложение 
фактуры является необходимым условием ре-
ализации эффектов, обозначенных выше. Рас-
смотрим характерные фактурно-ритмические 
особенности сонат, в которых артикуляция и 
тембр проявляются наиболее отчётливо.

Тематический материал сонат № 17 и № 28 
полностью авторский. В Первой сонате вос-
создаются интонации чтения священных тек-
стов и ответствий хора (ектения9) в процессе 
церковной службы (см. пример 1). Главная 
партия Сонаты № 2 — знаменный распев. В 
процессе развития темы сонат обрастают хро-
матическими расслоениями из мелких дли-
тельностей, противопоставляются коротким 
попевкам-закличкам, а также мотивам плачей 
и причетов, которые тоже относительно само-
стоятельны (см. пример 2).

В Сонате № 310 композитор цитирует духов-
ный стих «Аника-воин»11, поэтому нетрудно 
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заметить параллели между фонетикой слов12 
и авторской фразировкой. Хроматически нис-
ходящее завершение фразы — по сути вязкое 
glissando — попытка инструментальными 
средствами показать экмелику древнерусско-
го пения. Совокупность микродинамических 
нюансов, агогики и legatissimo внутри мотива 
позволяет приблизиться к эффекту нетемпери-
рованного глиссандирования в интервальных 
объёмах, характерных для живого голоса. По-
хожие элементы присутствуют и в предыду-
щих сонатах (см. пример 3).

По словам самого композитора, интонаци-
онный рельеф главных тем первых трёх сонат 
проистекает из распевно-речевых формаций, 
характерных для фольклора, духовных прак-
тик древней Руси и неразрывно связанных со 
словом, а значит дикцией. В связи с этим при 
общей горизонтальной тенденции на уровне 

мотивов подразумевается сложная и тонкая 
организация штрихов. Естественность переда-
чи «живой речи» персонажа прямо зависит от 
микроагогических и микродинамических ню-
ансов, реализуемых при участии артикуляции. 
И, конечно же, от тембра, который в данном 
случае должен быть близок к человеческому 
голосу, следовательно лишён искусственных 
октавных удвоений. Эти «знаковые интонации» 
(Н. Гуляницкая) наиболее явно характеризуют 
речевой аспект тематизма сонат.

В их числе и акцентный двуаккордовый 
элемент с восходящим или нисходящим ин-
тервалом в тон. Здесь композитор говорит об 
аллюзии на возглас «Аминь» в конце молитвы. 
В Сонате № 1 он статичен, практически не раз-
рабатывается и скрепляет форму композиции 
за счёт тембрового и артикуляционно-дина-
мического контраста, имеет изобразительное 
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и семантическое значение. Тема знаменного 
распева Второй сонаты уже содержит похожий 
ритмический элемент в конце фразы. Здесь 
он интонационно трансформируется, динами-
чески и фактурно развивается на протяжении 
всего сочинения и служит его мощной финаль-
ной точкой (см. пример 4).

В свете рассматриваемой специфики при-
мечательной композиционной чертой является 
мелизматика Первой сонаты. В нотном тексте 
она присутствует преимущественно в напря-

Сонаты № 2, экспозиция 4

 Соната № 1, т. 18 и 315

жённых фрагментах разработки, как в виде 
форшлагов, так и в рамках ритмического ри-
сунка мотива (см. пример 5).

При нарастающей динамической экспрес-
сии создаётся эффект срыва с фальцета на ос-
новной грудной голос — характерная черта 
причитаний плакальщиц13. Эти фигуры «пе-
редачи аффектов» автор называет14 «русским 
йодлем»15. Интервалы форшлагов преимуще-
ственно нисходящие, часто достаточно широ-
кие. Такие детали подчёркивают смысловой 
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контраст, обогащают эмоциональный компо-
нент повествования, усиливают «эффект при-
сутствия». Артикуляция подобных фигур не 
обозначена в тексте, однако подразумевает до-
статочно разреженный штрих и акцентно-ди-
намическую дифференциацию между верхним 
(«фальцетным») и следующим нижним («груд-
ным») звуками, где первый почти всегда акцен-
тируется, а второй вырастает из piano subito.

Итак, преимущественно мономерный ритм 
является неотъемлемым компонентом поэтиче-
ской системы сонат, связанным с речью и дик-
цией. Но на фоне относительно продолжитель-
ных мелодических построений, обладающих 
собственным метром, выделяются короткие 
мотивы и микромотивы вне этого метра. Их и 
предлагается артикулировать определённым 
образом, чтобы обеспечить узнаваемость этих 
элементов в процессе развёртывания компози-
ции:

• Экспозиционное и репризное изложение 
тем (словесно-мелодический ритм) — одно-
голосные (естественные) тембры или унисон-
ные миксты (по возможности монотембровое 
сочетание линеарных построений), legato на 
уровне мотивов без существенного влияния на 
текстуру произношения, динамический рельеф 
фразы и метр;

• Экмелика плача (быстрые и короткие по-
следовательности) — legatissimo и микроагоги-
ка в рамках группировки, выбор тембра в соот-
ветствии с фактурой и динамикой;

• Причет (мелизматика широких интерва-
лов) — разреженное, неплотное legato с акцен-
тированием мелкой длительности;

• Сонорно-изобразительная аккордика 
(микромотив «Аминь», секундаккорды и хо-
ральные аккламации) — плотное акцентное 
marcato и преобладание искусственных (поли-
тембровых) сочетаний.

На первый взгляд, Волков даёт исполните-
лю достаточную свободу для интерпретации. 
Композитор всегда приветствует довольно 
смелые «правки», акцентируя тезис о соав-
торстве с инструменталистом, исходя из по-
требности слышать свою музыку каждый раз 
по-новому. Особенно это касается регистровки. 
В артикуляции автором обозначены штрихи, 

соответствующие типу фактуры и динамике, 
но особенно подробно он сосредотачивает-
ся на малых лигах, мотивах, которые в своей 
асимметричности отчётливо ассоциируются со 
словом. Оглядываясь на собственный испол-
нительский опыт работы над сонатами, можно 
отметить, что с постижением их интонацион-
ных истоков и образов приходит понимание 
определённых границ исполнительской свобо-
ды. Вместе с тем внимание фокусируется на 
технике управления звуком, которая позволяет 
полнее, глубже и естественнее передать всё, 
что заключено в этой музыке. Таким образом, 
актуализируется художественная цель интер-
претатора — сделать звучание инструмента не 
просто «поющим», но и в определённой степе-
ни «говорящим».

Вокально-речевая природа тематизма сонат 
обусловливает не только выбор композитором 
баяна и его тембра, но и соответствующую 
трактовку возможностей инструмента испол-
нителем. Монотембровая часть этих возмож-
ностей выступает в качестве необходимой 
основы, ассоциирующей звучание с голосом 
человека. Она проявляется в экспозициях и ре-
призах сонат, где наиболее рельефно и отчётли-
во представлены их тематические линии.

Артикуляция в данной музыкальной среде 
выступает важнейшим средством обеспече-
ния рельефности тем и микромотивов на об-
щем фоне звучания, то есть является способом 
трансляции смысла. Весомую роль она играет 
и в имитации экмелики древнего пения. Она 
неразрывно связана с тембром не только в си-
стеме поэтических средств, но также в рамках 
акустики баяна, специфики звукообразования 
и техники управления звуком.

Рассмотренные сонаты Волкова — концерт-
ная музыка с большой долей авторской свобо-
ды, широким и многоуровневым художествен-
ным пространством. В их чертах отражены и 
по-новому выражены традиционные нацио-
нальные истоки. Композитор не стремится к 
орнаментальной изобретательности или стро-
гой вариационности, так как это противоречит 
идее живого и непосредственного высказыва-
ния. Виртуозно и тщательно дозированными 
средствами он раскрывает потенциал мотивов, 
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положенных в основу сонат, сохраняет их ла-
дово-интонационный колорит и облекает в мо-
нолитную иерархичную форму. Примечания

1	 Кирилл Евгеньевич Волков (р. 1943) — советский 
и российский композитор, заслуженный деятель 
искусств РФ, лауреат Государственной премии 
имени М. И. Глинки, народный артист РФ. Ученик 
А. И. Хачатуряна, автор музыки к документаль-
ным и художественным фильмам, балета, опер, хо-
ровых и камерно-инструментальных сочинений, в 
том числе для народных инструментов.

2	 Речь идёт о наиболее распространённой в России 
модели «Юпитер», разработанной конструктором 
Ю. Волковичем на Московской эксперименталь-
ной фабрике музыкальных инструментов в 1970-х 
годах. Баяны «Юпитер» являются наиболее со-
вершенными акустически и пользуются спросом 
среди баянистов во всём мире. В среде мировых 
производителей присутствует условная классифи-
кация инструментов по диапазонам и учебно-кон-
цертному предназначению, но не существует об-
щепринятой унификации моделей по тембровым 
возможностям. Поэтому встречаются инструмен-
ты с многотембровым звукорядом в левой части, 
сурдиной и т. н. заёмными подключениями, по-
зволяющими смешивать звучание выборного и 
басового звукорядов, а также с квинтовыми (через 
октаву) искусственными дополнениями в палитре 
тембров правой части. В любом случае звучание 
баяна складывается в ансамбль из разных тем-
бров, которые существенно изменяются в зависи-
мости от динамики и тесситуры. Цельность, моно-
литность звучания достигаются на более громких 
нюансах вне зависимости от выбора регистра, а 
тембровая контрастность свойственна тихой ди-
намике.

3	 Имеется в виду разница в звучании, обусловлен-
ная давлением воздуха на голоса (чем оно выше, 
тем ярче тембр) и высотой подъёма клапанов над 
деками (чем ниже клапан, тем беднее тембр). 
А при достаточном давлении на мех в режиме не-
полного погружения в клавишу возможно и замет-
ное понижение тона.

4	 Композитор указывает и на другие необходимые 
ему свойства инструмента — хоровую пластику, 
возможность тонкого интонирования, полифонич-
ность и политембровость.

5	 Помимо анализируемых сонат в числе баянных 
опусов Волкова присутствуют ещё две сонаты, 
концерт, ряд ансамблевых пьес. Тематизм Сонаты 
№ 4 не восходит к русским фольклорным истокам 
и не имеет столь явной связи с речью и вокали-
зацией. Регистровка ансамблевых сочинений во 
многом зависит от возможностей и акустики ин-
струмента-партнёра, что выводит темброво-арти-
куляционный аспект на несколько иной уровень. В 
опусах с оркестром баян трактуется композитором 
как инструмент традиционный, празднично-орна-
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ментальный, поэтому они недостаточно репре-
зентативны в контексте избранной проблематики. 
Соната № 5 также не предполагает тесной связи с 
русским фольклором, хотя принципы организации 
музыкальной ткани близки к таковым в первых со-
натах. Поэтому в число рассматриваемых вышепе-
речисленные произведения не входят.

6	 В период первых обращений к баяну Волков ак-
тивно интересуется культурой пения русского 
средневековья, в частности среди своих настоль-
ных книг он упоминает исследование М. В. Браж-
никова «Древнерусская теория музыки» (1972), 
а также труды Н.  Д.  Успенского «Древнерусское 
певческое искусство» (1965) и «Образцы древне-
русского певческого искусства» (1968). Этим во 
многом обусловлен выбор интонационно-темати-
ческого материала для первых трёх сонат.

7	 Соната № 1 написана в 1976 году, посвящена 
Ф. Липсу и впервые им исполнена.

8	 Соната № 2 «Опять над полем Куликовым» напи-
сана в 1980 году к 600-летию Куликовской битвы 
под впечатлением от одноимённого цикла стихот-
ворений А. Блока и посвящена Ф. Липсу.

9	 Ектения («усердие») — молитва о ниспослании 
даров с чтением разделов литургии и короткими 
припевами.

10	 Соната № 3 «Фольклорная» создана в 1984 году, 
впервые исполнена А. Ковтуном.

11	 В основе стиха об Анике-воине — тема покаяния 
и тленности мира перед лицом смерти. Существу-
ет множество вариантов, заметно отличающихся 
друг от друга как мелодически (интонационная и 
метроритмическая основа сохраняется), так и тек-
стом.

12	 Второй и третий слоги первой строки былины 
(«Жил да был на земле…»), сопоставляемой с на-
чальной фразой Прелюдии, распеваются по вось-
мым нотам.

13	 Вопленица или плакальщица (также «вытница», 
«подсказуха») — женская профессия в языческой 
Руси. До и после похорон нанятые женщины опла-
кивали покойного, причитали и общались с ним 
вместо родственников.

14	 Письмо К. Волкова М. Бурлакову от 12 февраля 
2024 года.

15	 Йодль (от нем. Jodeln) — особая манера пения с 
резким переключением между голосовыми реги-
страми. Присутствует у разных народов, но наи-
более известна как тирольское пение.
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